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Yorwort.

Wenn man die zahlreichen Biicher und Aufsiétze liest, die
sich mit den Theater—-Dekorationen der Barockzeit und
des Klassizismus befassen, ist man erstaunt, wie wenig
in ikmen das Werk Joseph Platzers gewiirdigt wird. Diese
Tatsache ist umso unbegreiflicher, wenn man sich ver—-
gegenwartigt, daB Platzer nicht nur einer der geschitz-
testen Theatermaler seiner Zeit war, sondern daB uns
auch mit seinen Dekorationsentwiirfen sein biihnenbild-
nerisches Werk fast vollstédndig bekannt ist. Dariiber
hinaus gehdrt er sogar zu den wenigen Biihnenbildnern
des 18. und 19. Jahrhunderts, von denen noch Original-
Dekorationen erhalten sind.

Diesen Mangel zu beseitigem, und das Werk Joseph Platzers
mehr in den Blickpunkt der theaterwissenschaftlichen
Betrachtungen zu riickeny, soll der Zweck dieser Arbeit
sein. Die vorliegende Untersuchung gliedert sich in

zwel Hauptabschnitte: in den informativen Teil, in dem
alle erreichbaren Finzelheiten iiber das Leben, Wirken
und Werk Joseph Platzers zusammengetragen wurden, und

in den interpretierenden Teil, in dem versucht wurde,

das iiberlieferte Bildmaterial nach theaterwissenschaft—
lichen Gesichtspunkten auszuwerten.

An dieser Stelle mdchte ichk allen danken, die mir am
Zustandekommen meiner Arbeit behilflich waren. Mein
Dank gilt in erster Linie meinen verehrten Lehrern,
Herrn Prof. Dr. Heinz Kindermann, der mich zu dieser
Arbeit anregte, und der sie in ihrem WerdeprozeB beauf-
sichtigte, und Frau Prof. Dr. Margret Dietrich, die mir
mit Rat und Tat zur Seite stand. Ich danke ferner Herrn
Dr. Jiri Hilmers, Prag, Herrn Kammerschauspieler Prof.
Pred Hennings, Wien, Nr. Janos Scholz, New York, Herrn
Direktor Dr. Franz Hadamowsky von der Theatersammlung




Py

T e ——




der Usterreichischen Nationalbibl lothek, Frau Pauline
Abel von der Akademie der bildenden Kiinste in Wien und
allen anderen Mitarbeitern der Wiener Bibliotheken und
irchive, von denen ich wertvolle Un terlagen und Infor-
mationen erhalten habe,







A« Sein Leben und sein Wirken.

J. Sein Leben.

Joseph Ignaz Platzer, k. auch k.k. Kammermaler, Mitglied
der Wienmer Akademie der bildenden Kiinste und Theatral—
dekorateur in wirklichen Diensten der Hoftheatraldirektion
zu Wien gehSrte als Bilhnenbildner zu den hervorragensten
Perstnlichkeiten seiner Zeit. Seine Bedeutung fiir das
deutsche Theaterleben wird noch durch den Umstand bestéarkt,
daB es ihm als einem der wenigen einmheimischen Kiinstler
gelang, in die durch Tradition gefestigte Phalanx der
italieniechen Szenographen einzudringen.

Platzer entstammte einer alteingesessenen bShmischen
Familie, in der hauptsidchlich die Bildhauerkunst gepflegt
wurde. Schon sein GroBvater Johann Platzer (1) (Plotezer,
Bloczer, Blotczer, Plotzer) erwarb sich als Bildsclmitzer
und Bildhauer im Jahre 1708 das Biirgerrecht in Pilsen

und ist bis zum Jahre 1729 in dieser Stadt nachweisbar.
An Bedeutung wurde er aber von seinem Sohn Ignaz Franz (2)
(geb. 1717 in Pilsen) weit iibertroffen. Dieser iiberaus
begabte Kiinstler empfing seine erste praktische Aus-
bildung in der viterlichen Werkstatt, trat dann aber im
Jahre 1742 als Schiiler in die k.k. Akademie der bildenden
Kiinste zu Wien ein. Er hatte es jedoch zu dieser Zeit
schon zu einer solchen Meisterschaft gebracht, daB er
gleichzeitigz vom kaiserlichen Hof den ehrenvollen Auftrag
erhielt, fiir die gerade verstorbene Kaiserin Wilhelmine
Augusta eine Herzurne anzufertigen. Im folgenden Jahr
verlieB er aber schon wieder Wien und siedelte sich in
Prag an. Hier heiratete er im Jahre 1744 die Witwe Anna

(1) Thieme~Becker, Allg. Lexikon d. bild. Kiinste, 27. Bd.
Lelpzig 1933, S. 146

(2) Thieme-Becker, a.a.0. 27. Bd. S. 146
Eva Gelinek, Ignatz Platzer, phil. Diss. Wien 1948,
mschr.
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Maria Scherer (Schnherr), die das Haus "Zum weilBen LOwen™"
(spdter Brenntegasse 46) in der Prager Neustadt mit in die

Ehe brachte. In diesem Haus, das er zwanzig Jahre lang bewohnte,
und das zum Geburtshaus seiner dreizehn Kincer warde, errichtete
er seline Bildhauerwerkstatt, die drei Jahrzehnte lang die
fiilhrende Werkstatt in BBhmen sein sollte. In seinem Stil

war er noch ganz der barocken Tradition verbunden. Sein
Arbeitsfeld wurde desghalb in spateren Jahren infolge des
aufkommenden Klassizismus stark eingeschrinkt. Er erhielt
schlieBlich kaum noch Auftrige und muBte im Jahre 1778 so-

gar sein neues Haus, das er 1764 auf einem vom Strahover
Kloster als Geschenk erhaltenen Grundstiick erbaut hatte,
schuldenhalber 8ffentlich versteigern.

Zwel seiner Sthne setzten die Tradition der BRildhzuer—
familie fort und brachten es zu einigem Ansehen, ohne
Jedoch zu der gleichen Bedeutung wie ihr Vater zu gelangen,
Johann Nepomuk (1745 - 1785), der dlteste, erwarb sich

im Jahre 1772 in Wien die Mitgliedschaft der Akademie

der bildenden Kiinste und Ignaz Michael (1757 = 1826) wurde
1790 in Prag von Kaiser Leopold II. zum k.k. Hofbildhauer
ernannt, ein Titel, um den sich sein Vater zeit seines
Lebens vergeblich bemiiht hatte (3). Mit der Bedeutung ihres
Vaters konnte sich = wenn auch auf einem anderen Kunstge-
biet — nur ihr Bruder messen, der als fiinftes Kind von
Ignaz Platzer am 21. September 1751 in der Pfarrkirche

St. Trinitas zu Prag auf den Namen Joseph Ignaz getauft
worden war (4).

Vermutlich ist auch er von seinem Vater in die Anfangs-
grinde der Bildbauerkunst eingefiihrt worden. Zunichst
besuchte er jedoch erst eimnmal das Prager Gymnasium, das

(3) iiber beide: Thieme-Becker, a.a.0. 27. Bd. S. 146

(4) Eva Gelinek, a.a.0.
Es war lange Zeit in Frage gestellt, ob Ignaz Platzer
der Vater vom Joseph sei, da Carl Haas (k.k.Galerie
im Belvedere zu Wien, 1821, 1. Bd.) den Vater mit seinem
zweiten Vornamen Franz genannt hatte.







er nach abgeschlossenen Humanititsstudien verlieB, um

seiner Neigung entsprechend bei dem ehemal igen Prager
Stadtrat Franz Wolf Zeichen- und Walunterricht zu nehmen (5).
Dieser brave Zeichenmeister war sechs Jahre lang sein
einziger Lehrer, da in BShmen auf diesem Gebiet ein starker
Mangel an bedeutenden EKiinstlern herrschte. Immerhin er—

warb er sich bei ihm eine so groSe Runstfertigkeit, daB
seine Arbeiten, vor allem Architekturgemilde, vor den

Augen des kunstverstidndizen Publikums einige Beachtung
fanden.

Pir seine weitere Ausbildung war Jedoch Prag nicht mehr

der geeignete Ort. Vermutlickh durch Vermittlung seines
Bruders Johann, der gerade zum Mitglied der Akademie der
bildenden Kiinste in Wien gewihlt worden war, gelang es

ihm, dem Vorsteher der Akademie, Piirst Kaunitz, einige
Arbeiten vorlegen zu diirfen. Der Erfolz war, daB er im
Jahre 1774 als Schiiler in die Akademie aufgzenommen wurde.
Die Liste der neuaufgenommenen Schiller fiir das Jahr 1774 (6)
fiihrt hinter seinem Namen als Berufsbezeichnung "Architekt"
an. Er besuchte also die Baukunstschule der Akademie, deren
Direktor zu jener Zeit Ferdinand v. Hohenberg war. Von

ihm, dem Erbauer des Schinbrunner SchloBtheaters und
Schopfer einer Reihe von bedeutenden Theaterdekorationen (T)s
wird Platzer mdglicherweise einige Anregungen fiir seine
spatere Berufswahl erhalten haben. Wie lange er Schiiler der

(5) G.J. Dlabacz, Allg. histor. Kinstlerlexikon fiir B6hmen,
Prag 1815’ 2. Bd. So 472 ff.’
ist fiir weite Strecken die einzige (uelle iiber Platzers
Leben. Dlabacz beruft sich immerhin auf eine perstnl.
Bekanntschaft mit Platzer. Andere biograph. Angaben
sind teils wbrtlich, teils mit entstellenden Kirzungen
von ihm #ibernommen, wie in:
Constant v. Wurzback, Biograph. Lexikon f. d. Kaiser-
thum Osterreich, 22. Bd., 1870, ©. 411 *.
Osterr. National-Fneyklopddie, 4. Bd., Wien 1836y 8. 232.

(6) Schiilerverzeichnis im Rektorat der Akademie der bild.
Kiinste, Wien.

(7) Kindermann~Dietrich, 300 Jahre 8sterreichisches Biihnen—
bild, Wien 1959.
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Akademie gewesen ist, 1H8t sich nicht mehr feststellen. |
Allzu lange kann er jedoch nicht dort studiert haben,
denn in der Liste der Schiiler, die im Jahre 1778 am Unter— |
richt teilgenommen haben, wird er nicht mehr genannt. (8)
Dlaback weiB von einem regelmiBigen Besuch der Akademie
fiberhaupt nichts zu berichten. Er gibt vielmehr an, daB
Platzer sich fiinf bis sechs Jahre lang im Selbststudium

und ohne fremde Anleitung im Architekturzeichnen ausgebildet
habe. Ihm war dabei jedoch die MSglichkeit gegeben, seine '
Arbeiten den Ehremmitgliedern der Akademie monatlich zur
Begutachtung vorzulegen, die sie stets sehr gliinstig beurteilt 1
haben sollen. Dieses Wohlwollen der kunstinteressierten I
Kreise des Hochadels diirfte auch zu einer Verbesserung sei-

ner finanziellen Situation beigetragen haben. Demn wegen

der Verschuldung seines Vaters und einer schweren Krankheit

seines Bruders konnte er mit keiner familidren Unterstiitzung |
rechnen und muBte neben seinem Studium fiir seinen gesamten |
Lebensunterhalt selbst aufkommen. Sein besonderer Gdémner

war Flurst Kaunitz, der ihm uw.a. fiir einen hohen Preis eine
Kopie nach einem Gemilde aus der k.k. Galerie abkaufte.

Seine Forderer setzaten im Jahre 1780 sogar eine Audienz

bei der Kaiserin Maria Theresia durch, in deren Verlauf er
ibr ein besonders gelungenes Gefidngnisbild vorlegen durfte. «
Die Kaiserin zeigte viel Interesse fiir den jungen Kinstler,
belohnte ihn mit hundert Gulden und einer goldenen Medaille (
und versprach, ihn zu seiner weiteren Ausbildung nach Rom
zu schicken. Diese Reise wurde jedoch durch den pl&tzlichen
Tod der Kaiserin vereitelt.

Seine Ausbildung war inzwischen so weit gediehen, daB er b
sich an griéBere architektonische Werke heranwagen konnte. |
it einem 6 Klafter (ca. 11,5 m) hohen Triumphbogen am
Johannisspital in Wienm trat er zum erstenmal vor die Augen

der breiten Uffentlichkeit und erregte groBes Aufsehen.

(8) Akten der ikademie d. bild. Kiinste, Wien, .
Mappe 1778. ]
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Dieses Werk, das im Jghre 1781 miglicherweise zZu einer
Feierlichkeit aus AnlaB der Ubemahme der Alleinherrschaft
in den Usterreichischen Erblandern durch Joseph II. er—
richtet worden war, sollte fiir seinen spiteren Berufsweg
von entscheidender Wichtigkeit werden.

Als erster bot ihm Obersthofkdmmerer Graf Rosenberz, dem
auch das Hoftheater unterstellt war, die M8glichkeit, sein
Talent als Dekorationsmaler an einer Ausstattung Plr das
Burgtheater zu erproben. Gleichzeitiz wurde er vom Grafen
Nostlz=Rhinek beauftragt, flir das vor seiner Eroffnung stehende
neue Prager Nationaltheater die Dekorationen herzustellen.
Beide Arbeiten Tielen so vortrefflich aus, daB nun auch
sein Ruf als Theatermaler gegriindet war. Eine erhoffte An-
stellung als Hoftheatrzldekorateur 1ieB jedoch bis zum

Jahre 1791 auf sich warten. Stattdessen hatte er reichlich
Gelegenbeit, in privaten Haus— und SchloBtheatern seine
Kunst unter Beweis zu stellen, so daB er bald zu den filhren-
den MEnnern seines Paches zdhlte. (9)

Daneben blieb er weiterhin der Olmalerei treu und gehdirte
auch auf diesem Gebiet bald zu den gesuchtesten Kinstlern
der Kalserstadt. Die Art seiner Gemilde und zuch die WMotiv—
gebung lassen dabei deutlich den ZinfluB8 seiner THtizkeit

als Theatermaler erkennen. So malte er beispielsweise im
Jahre 1786 ein Bild, auf dem der rdmische Held Julius Sakbinus
von seiner Pamilie verraten wird. Als Vorbild diente ihm
dazu eine Szene aus der opera seria "Julio Sabino", die im
gleichen Jahr im Burgtheater aufgefiihrt worden war. Dieses
Bild gefiel dem Kaiser so gut, daB er es in seine Gemilde=
galerie einreihte und durch das k.k. Oberhofkammeramt fiinfzig
Dukaten an Platzer auszahlen lieB. (10) Ebenfalls in kaiser—

(9) Seine Tatigkeit als Theatermaler wird hier nicht niher
behandelt, da sie in den folgenden Kapiteln eingehend
untersucht wird.

(10) Hofkammerarchiv zu Wien, Kem. Pasc. 10 Nr. 588
(1 kaiserl. Dukaten = 4,30 fl.)







lichen Besitz (11) ging das wohl bedeutendste Gemilde

Joseph Platzers: "Caesar Octavian findet Cleopatra an der
Leiche des Antonius". Piir dieses 1802 geschaffene grof-
artige Architekturgemilde, zu den Heinrich PFiger die
Staffage gemalt hatte (12), lieB Kaiser Franz den Erben
Platzers 3000 fl1l. auszahlen {13). Aber auch fiir die zahl=-
reichen privaten Galerien der Aristokratie und des kuns=t-
interessierten Biirgertums war es bald eine Selbstverstidndlich-
keit, ein Cemilde von Joseph Platzer zu besitzen. In welchem
MzaBe sein Ansehen wuchs, kann man aus den Preisen erkennen,
die fiir seine VWerke bezahlt wurden. Wiahrend sich Fiirst

Alois von Liechtenstein im Jahre 1787 Platzers Bild

"Die portugiesische Inguisition" zu einem Preis von 180 fl.
erwarb (14), zahlte Graf TFries im Jahre 1806 fiir ein hinter—
lagsenes Kerkerbild 1350 fl. (15).

Seitdem Platzer im Jahre 1786 von der Akademie der bildenden
Kinste aufgefordert worden war, sich an der jéahrlichen
Kunstausstellung im Annenhof zu beteiligen, war er dort

fast jedes Jahr mit einigen Werken vertreten. Die Akademie
ehrte den angesehenen Kiinstler dadurch, daB sie ihn am

25. Mirz 1789 zu ihrem ordentlichen Mitglied ernamnte.

Das Sitzungsprotokoll der Ratsversammlung vom 12. Mirz (16)
berichtet dariiber:

"Die rihmlich bekannten Kinstler Joseph Platzer und Adam

Braun fiberreichten dem Rath jeder ein Stiick von seiner
Handy, mit der Bitte, sie damit zu wirklichen Mitgl iedern

(11) Beide Bilder sind hente im Resitz der Osterreichischen
Galerie im oberen Belvedere, VWien.

(12) "Der Freimiithige" , hrsg. v. Kotzebue, Bln. 1803, 5.3%99 f.

(13) Verlassenschaftsakten im Archiv der Stadt Wien,
¥r. 2/3378.

(14) Hausarchiv der regierenden Pirsten von Liechtenstein,
SchloB ?éld.lm,_ Fla

(15) Verlassenschaftsakten im Archiv der Stadt Wien,
T‘TI'- 2}!!33780

(16) Akten der Akademie der bild. Kiinste, Wien, Mappe
"Rathsprotokolle".







der Akademie zu bef8rdern. Platzers Gemilde stellte einen
prachtigen unterirdischen; mit Lampen beleuchteten Ort vOor,
wo Semiramis won ihrem Sohn getttet wird. Das von Braun
gemalte Bild ist ein Konversationsstiick von zwo, nimlich
einer weiblichen und einer minnlichen, altdeutsch geklei-
deten Figuren. Das erste erhielt von der Versammlung ein-
helligen Beyfall. iTber das zweite waren die Stimmen
geteilt."

Die Mitgliedschaft, die nur an bereits snerkamnnte Kinstler
verliechen wurde, brachte auBer einer Verleibung von vierund-
zwanzig Dukaten und einer goldenen Medaille noch eine Reihe
von wirtschaftlichen Vorteilen mit sich. Abgeselien davon,
daB alle Mitglieder der Akademie von jeglichem Militérdienst
befreit waren, hatten sie die Erlaubnis, in den Ssterreichi-
schen Erbléndern nack Belieben und unabhingig wvon allen
Zunfts= und Innungsverbindlichkeiten ihren Beruf auszuiiben.
AuBerdem waren sie von jeder Gewerbe~ und Industrialsteuer
befreit. Als Gegenleistung sollten die in Wien ansissigen
Mitglieder von Zeit zu Zeit zur Aneiferung der Schiiler am
Zeichenunterricht teilnehmen und ihre neuesten Kunstwerke
fiir einige Tage in der Akademie aufstellen (17). Platzer
scheint dieser Verpflichtung regelmiBig nachgekommen zu sein,
denn seine Bilder wurden mehrmals von Schiilern der Schabe-
kunstklasse als Vorlage benutzt (18).

Sein Ansehen war in der Akademie s0 zZroB, daB man ihm

Juni 1804 die durch die Pensionierung von Prof. Vinzenz
Fischer frelgewordene Professur der Baukunst, Optik und
Perspektive anbot. Platzer, der sichk um diesen Posten gar
nicht beworben hatte, stand jedoch dem Angebot sehr ableh~-
nend gegeniiber = auch als man ihm durch weitgehende Konzessio=-
nen entgegen kommen wollte. Seinen Einwand, daB er durch

(17) Anton Weinkopf, Beschreibunz der k.k. Akademie der
bildenden Kiinste in Wien 1783 und 1790, Wien 1875,
S. lol

(18) Akten der Akademie d. bild. Kiinste, Wien, Mappe 1792,
Anwelsungen vom 16.3. und 15.6.
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seine Tatigkeit als Hoftheatermaler geniigend susgelastet
sei, versuchte der Curator der Akademiey, Graf Cobenzl, mit

-

dem Hinweis zu entkraften: (19)

"Da kein Professor bloB von seiner Besoldung leben kann,
gorndern sich haubtséchlich mit seinen arbeithen erhalten

B

mull sehe ich nicht, warum Herr Plazer nicht die Professur
mit seinem Contract bey der Theatral Direction vereinigen
kbne; die wenigen Stunden die "r der Akademie zu widmen
hiatte wiirden ihn nicht hindern die Theatralarbeiten zu
orgen. Auch ware hizy nicht der Fall das Er nur die

nachdem sein Contract

Lo
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Hilfte der Besoldunz bezie
mit der Theatral Direction der nur zuf einige Jahre gzemacht
wird niehmalen als eine lebenslingl iche Bedienstung ange-
sehen werden kan."

T

Die Verhandlungen zogen sich iiber ein halbes Jahr hin
und warden dadurch erschwert, 4aB Platzer sich von Juli
bis September des Jahres in Prag befand, wo or die Deko-
ionen des Nationaltheaters erneucrte. SchlieBllich
bestimmte Graf Cobenzl" (20)

"Da der Platzer die Professorstelle nicht gerne auf
gsich nehmen will, und dergeit niemand vorhanden ist
der dieselbe stattlich versehen wiirde, so ist nichts
bessere® zu tun als die Sache eine VWeile in suspendo

Zu lassen."

Dieser EntschliuB ist um so erstaunlicher, wenn man bedenkt,
daB sich unter den eifrigsten Bewerbern der bekannte
séchsische Architekt Johann Georg Klinsky (21) befand,

der sich spéter z2ls kgl. wirttembergischer FHofbaumeister
durch bedeutende Bauten auszeichnete.

(19) Akten der Akademie d. bild. Kinste, Wien, Mappe 1806,
Schreiben an den Prasecs Baron v. Doblhof, Paris 18.7.1804.

(20) Akten der Akademie d. bild. Kiinste, Wien, Mappe 1804,
Schreiben an Baron v. Doblhof, Paris em 24.12.1804.

(21) Thieme-BeCker, a.&-o-, Bd. 20, Ea 526-
Akten der Akademie der bild. Kiinste, Wien, Mappe 1804,
Briefe von Heinrich Fiiger an Graf Cobenzl vom 1.
und 9. Okt. 1804.
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Verhiltnisse waren inzwischen so
er mit gutem Gewissen die Professun

PR T " & 4 rea b q
ichen Gehalt von 600 fl. verbunden

. X ] e : :
a., Heben dem Erlis aus seinen private:
dem recht holen Einkommen aus der

Hoftheatralkasse bezog er als kalserl. Kammermaler seit

August 1797 vom k.k. Hofkammerzshlamt ein jahrliches

Gehalt von 800 fl. auf Lebenszeit, zuziiglich 130 fl.
Ouartierseld (22). Der Titel war ihm gwar schon laut Dekret
vom 10. Dktober 1795 (23) verliehen worden, doch da die
Zahl der besoldeten Kammermaler beschréinkt war, konnte er
erst nech dem Tod des Kammermalers Fuxeder in den GenuB der
Ausgeichnunz kommen,

M1t ¢
Sorge

y

[N

egsem Gesamteinkommen war Platzer jeder materiellen

nthoben. Ohne iiberméiBig sparsam gelebt zu haben,

oD

hinterlieB er beil seinem Tod ein RealvermSgen von iliber

30.000 1., von denen jedoch rund 14.000 fl. fiir Obligationen,
Schuldscheine seiner Frau und fiir Verlassenschaft-Gerichts=
kosten abgezogzen wurden (24). Sein plttzlicher Tod hatte
verhindert, daB er noch ein Testament hatte anlegen kOnmen
(25). Er war einer schweren Typhus—Epedemie ("Nerven— oder
Paulfieber”) zum Opfer gefallen, die als Folgeerscheinung

des napeleonischen Krieges im Prithjahr 1806 in Wien wiitete,
und starb nach kurzer Krankheit am 4. April 1805 in seiner
Wohnung im Mariazellerhof, Annagasse 1043 (26). Wie so oft,
wenn in Wien ein bedeutender Kiinstler gestorben war, brachte
auch diesmal weder eine Zeitung moch irgend ein Almanach

eine Mitteilung vom Tode Platzers, = von einem Nachruf ganz

(22) Hofkammerarchiv, Wien, Hofzahlamtsbiicher, 1797 pag. 803.
Wr. steitung, 19.7.1797, S5. 2077.

(2%) Hofkammerarchiv, Wien, Kam. Fasc. 10. Nr. 588.
(24) Archiv der Stadt Wien, Verlassenschaftsakten Nr. 2/3378.

(25) mtgegen der Comvocation in der Vr. Zeitung am 7.6.1806

(26) Archiv der Stadt Wiem, Totenmprotokolle 1806.




o e s

e s

Lpon

iy L et 8 FTTS e e 8

b o




-, 152 =
zu schweigen. Lediglich in dem von Kotzebue herausgegcbenen
und in Berlin erscheinenden "Freimiithizen® vertffentlichte

dexr Wienex Korrespondent am 10. April die kurze Notiz: (27)

"Der bertiamte Kammermahler Platzer, unser erster
Theatermahler, vorziglich im Yache der Architektur
ausgezeichnet ist vor einigen Tagen gestorben."

Wenn die Nachricht vom Tode Platzers in Wien auch nicht
in die breite Offentlichkeit drang, so war man in Kinstler—
kreisen doch sehr dariiber betroffen. Joseph Carl Rosenbaum,

der Mann der bekannten Hofopernsingerin Therese Gasmann—
Rosenbaum, notierte am 5. April in sein Tagebuch: (28)

"Mittags sprachen wir (im Burgtheater) von Platzers seltener

Verlust beinTheater." Fine Beerdigung mull in aller Stille
stattgefunden haben, denn Rosenbaum, der solche Lreignisse
gsonst immer mit grdBter Genauigkeit notierte, wulite nichts
davon zu berichten. Wie wenig der Tod Platzers in Wien bekannt
geworden war, 1iB% sich auch aus der Tatsache erkennen, daB
schon bald darauf allgemein das Jahr 1810 als sein Todesjahr

angegeben wurde (29).

Am schwersten wurden seine wvier unmiindigen Kinder wvon
seinem Tod getroffen. Das hinterlassene Vermbgen, das in
vier gleichen Teilen unter ihnen aufgeteilt wurde, sicherte
ihnen zwar eine sorgenfreie Zukunft, doch sie standen jetzt

(27) Der Freimiithige, Berlin 1806, S. 248.

(28) J.C. Rosenbaum, Tagebuch 1797-1829, handschr., im
Besitz der Handsclhriftensammlung der Osfterr. National=-
Bibliothek, Wien, 5. Bd. S 120

(29) Der Urheber dieses Fehlers ist Carl Bertuch, der in seinem
Buch "Bemerkungen auf einer Reise aus Thiiringen nach
Wien im Winter 1805-06" 2. Bd., ©.57 schreibt: "Joseph
Platzer, k.k. Kammermahler und Witglied der Akademie
der Kiinste, einer der vorzilglichsten jetzat lebenden
Architekturmzhler.” Da dieser Band jedoch erst 1810
erschien, setzte er in Klammern hinzu: "Ist indessen
gestorben". Der ganze Abschnitt iiber Platzer wurde in den
"snnalen der Literatur und Kunst des In—- und Auslandes",
Wien 1810, 4. Bd. S. 149 f£., im genauen Wortlaut iliber—
nommen und von dort aus von Dlabacz,; a.a.0., 1815 aus~-
zuzsweise zitiert.
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prektisch ohne Tltern da, demm deor WMutter war jede Be-

rihrung mit den Kindern untorsagt

80 weit bereinigt worden wary, dal Platzer sicl bereit

erklirte, seiner Trau einen lebenslénglichen Unterkalt

"

der Vormund der

P
r
:r

Zu zahlen, 8o forde

den Magistrat der Stadt Wien doch susdri

-

Einder nicht weiter dem s
auszusetzen (30). Von ibmen stand lediglich
Joseph Franz (geb. 1786), schon auf eigenen FiiBen. Er war

als Musiker am Prager Natlionaltheater engaglert, wurde mit

Jahren Musikdirektor am Briinner Theater und machte spiter

"

durch zablreiche Kompositionen womn sic!

~

reden. (31). Die
anderen drei Kinder lebten bei ihrer Tante, Frau Anna Weil,
vermutlich der jlingsten, Schwester von Joseph Platzer.

' 4

Heinrich (geb. 1791) wurde spidter Graveur und Kartenmacher,
und Rosaliza (geb. 1 )

trat als Chorfrau in den Oxrden der
Urselinerinnen ein. ''ber die Jjingste Tochter, Josepha

Regina (geb. 1797), die 1817 den Korrekteur an der Akad
der bildenden Kiinste, Cajetan Berger, heiratete, 1481t
die Nachkommenschaft Joseph Platzers bis in die Gegenwart

verfolgen (32).

um einen liebenswiirdigen und geselligen Menschen handslte,
der zu langen Gesprédchen und weiten Spaziergingen gerne

bereit war. Seine kiinstlcrischen Erfolge fiihrten ihn, wie
die Vermittlerrolle der Grifin Windischgratz zeigt, in die

1
ersten Hiuser Wiens. Trotz zaller Anerkennung und allen

%0) Archiv der Stadt Wien, Verlassenschaftsakte Nr. 2/3378.
31) __-l_ JACZ -‘_J.-'_'ltr)v

32)Stammtafel der Pamilie Platzer in: Tva Gelinek, a.a.0.
(33) 3. Bde S. 7a8, 18.8.1800; 4. Bd. S. 69a, 30.8.1802;

4. Bdl F‘?. ?OEL-, 2.9018021
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Joseph Platzer war auch im Besgitz eines edig:

et Hanetl oot o
L=3 ¢ austiicaters.
n

Daraus konnen wir nicht nur ersehen, dal er es liebte, eir

groSen Kreis von kunstinteressierten Menschen um sich zu
el sl . \ ey T A O ! 23 [S T ST m) o | hoad 4 o 4 amman Tyt orad 4
obdal .'1.1, sondern dals er auchh 8¢i10s8t 1n selnex pig ARy
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inekdote siclitbar, die man ¢
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tibexr ibn erzdhltel (35

rchitektur—- und Thea aler, Joseph

Y i - o1 . v g r— - T b= Y o . =l &
Platzer, der als k.k. Kammer- und Hoftheatermaler zn

Wien starby, hatte die Gewolhnheit, viele seiner Zeich=

nunzen nicht zanz auszulliilr um befragt, ant-

wortete er einet:

nd Farbe auf Papier

1 e | - - v » [P R [ 7 - e A et L . ML anh
in tunde Ne WO allgere WwWuriel und rarvell aul an LTisch
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werfen, und treibe es nur zum Spiel !t Diese Antwort

zeigt von einem bizzaren Charal

e o ey e o e e, o

(34) Jul. Wilh. Fisch-r, Reisen durch Usterreich, Tngarn,
\ ’ ’
Steiermark, Venedigz, BBhmen und Mdhren in den Jahren

1801 und 1802, l. Bd., Wien 1803, S5. 232.

1

(35) sSomntagsblatter fiir heimatliche Interessen, Wien,
1%3. Pebruar 1842, S. 127.
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reinsten entsprochen,
alle Kinste zu einem groi-

iebe und Prurnkbediirfnis 2an

Dlekorationskunst zu einem selbstindigen Ausdrucksmittel erhoben,

Jé& sogar oft zum beherrschenden Faktor der Theaterauffiihrungen

gemacnt. Unglaublich hohe Summen wurden fiir Bilhnenbilder ausge=—
qUSEZ

selben, milt deren Herstellung die beriihmtesten Waler und Archi-
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rirtuosentum.

Die Verfechter der reformatorischen Bestrebungen auf der deutschen

Schaublkne mit ihrem Nationaltheater—-Gedanken, die wieder die

Dichtung und ibre darstellerische Interpretation als Fernstiick
der Theaterauffihrun achan wal ltan milBten aiel SRR e
Uel l1g8dedverauliiunrong senern wollten, musitien sic Zwangslanii

gegen die borbetonung der Dekoration und die damit verbundene

e

VerfuBerlichung des Theaters wenden. lhr Ideengut war weitgehend
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von den Wanderbihnen gespeist worden, die ihrer Ferkunft vom
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engl ischen Thaater L3 von vornh rein auf grofien dekorativen
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Bithnenbildes. Zg wurde vielmehr im Laufe der Zeit ein fester
Satz von zwdlf Dekorationen entwickelt, mit denen man fiir alle
gingigen “tiicke die erforderlichen Schauplitze szenisch anzeigen

konnte. Im allgzemeinen bestand ein solcher Satz asus mehreren Zim—
mern und Sdlen, eincr Bauernstube, einem Kerker, einem Tempel,

j &

einer StraBe, einem Palast, einem Park und verschiedenen Land=

schaften, Dieses Dekorationssystem wurde anch von den neugezriin-
£

Hoftheatern und selbst bei Opern- und Ballettauffilhrungen seine
Verwendung. Der Theatermaler wurde dadurch von seiner bevor=
zuzten Stellung am Hof in eine ganz untergeordnete Positio
zurickgedringt« Seine Aufgabe beschrinkte sich vorwiesend auf
Abédnderung oder Ausbesserung der vorhanden Dekorationen, und
nur in gang seltenen Fdllen war es ihm gestattet, ein Szenen=
bild neu zu entwerfen. Die allgemeine Bewertung des Blihnenbildes
in dieser Jeit wurde von Goethe in "Wilhelm Meisters Lehrjzhre"
(I, 2) mit den Worten ausgedriickt: " in guter Schauspieler
macht uns bald eine elende, unschickliche Dekoration vergessen,
dahingegen das schinste Theater den Mangel an guten Schuspielern

F:

erst recht filkhlbar macht."

Goethe war es schlieBlich aber auch, der mit seinem "G&tz" eine
Entwicklung einleitete, die die Theaterdekoration aus ihrem

Schattendasein wileder hervorholen und zu einem mitbestimmenden
Faktor des Theaters machen sollte. Sein Ritter mit der eisernen
Hand hatte zunidchst den Weg vom typisierenden Barockkostiim zur
historischen und folkloristischen Wahrscheinlichkeit in der

Kostiimgestaltung geebnet. Danach war es nur noch eine Frage der

Zeit, dad such die Typendekoration von individuellen, suf den

Inhalt des Stiickes Zugeschnittenen “zenenbildern abgelsst wurde.

esten Theatern iibermommen und fand schlieBlich auch in den

ey -
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Wenn wir zundchst dile Gesamtsumme der Aufflibhrunsen mit de

o

Summe der Neuausstattungen vergleieken, kinnen wir erkennen

daB mnicht einmal ein Drittel aller Neuinszenierungen mit eigener
Dekoration herausgekommen ist. Die Gegeniiberstellung von Schau—
spiel, Oper und Ballett zeigt uns, daB das von friiher bekannte
unterschiedliche Verhdltnis der einzelnen Kunstgattungen zur

Dekoration immer noch erhalten war. Wahrend das Schauspiel

absolut die meisten Neuerscheinungen aufzuweisen hatte, mehr
als Oper und Ballett Zusammen, zeigen die sahlen der Neuaus—
stattungen ein genau umgekehrtes Bild. Auf dem Gebiet der Oper

und des Balletts erhielt jeweils etwa die Halfte aller Novitidten

Schausplelen erschien dagegzen nur

; B

eigene Dekorationen, von den

jedes achte mit €iner neuen Ausstattung. Das Schauspiel blieb
,.1'-.,. vy 4 _‘}_‘.. P G e ¥ a4 4 3ave . s e - ) - | -1 L e g
84150 welteraln dle runsi=dtoung aes 1liaeaiers, Lel der man am

meisten auf dekorativen Aufwand wvergzichtete.
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Zu den Neuausstattungen wire noch zu bemcrken, daB hier noch kei-
neswegzs eine einheitliche Aussage im Biihnenbild angestrebt wurde.
Dagegen spricht schon die Tatsache, daB oft nur einzelne Bilder
neu ausgestattet wurden, wdhrend in den iibrigen Szenen alte
Dekorationen aus dem Pundus ihre Verwendung fanden. Daneben
hatte sich in der Zeit der Zusammenarbeif von Platzer und
Sacchetti eine Methode eingebiirgert, nach der beide Kiinstler

eine Auffilhrung gemeinsam ausstatteten. In solchen Pdllen
arbeitete Platzer etwa den 1. und 4. Akt und Sacchetti den

2, und 3. Akt, wihrend die Dekoration zum 5. Akt mSglicherweise
noch aus dem Fundus geholt wurden.

Wenn wir uns nun nock die Frage nach den technischen Gegeben—
heiten des Wiener Burgtheaters in jener Zeit vorlesgen, miis sen
wir uns mit einigen fragmentarischen Unterlagen zufrieden geben.
iiber die Biihne unterrichtet uns lediglich eine GrundriBskizze

aus dem Jahre 1778 (5), wobei der verhilinismiBig kleine MaBstab
der Zeichnung nur eine ungefdhre MaBangabe der GrdBenverbiltnisse
zuldBt. Immerhin ktnnen wir darauf erkennen, daB wir es mit

einem typisch barocken Kulissentheater zu tun haben. Die Biihne
war mit ihren sieben Kulissenrecihen ganz auf Tiefenwirkung einge-
richtet und besaB vom Portalvorhang bis zum hintersten Kulissen-
paar eine Tiefe von ca. 12,60 m. Hinzu kam noch ein ca. 2,60 m
tiefes Proszenium und eine 8 m tiefe Hinterbiihne. Dem gegeniiber
war die Breite des Biihnenportals mit ca. 9,20 m recht gering.

Das Spiel muBte sich also weitgehend in die Tiefe erstrecken und
bei Szenen, in denen nicht die volle Biilhnentiefe ausgenutzt
wurde, war der Spielraum stark begrenzti. 0ft genug wurden fiiber
die engen Verhdltnisse auf der Buhne geklagt, die sich besonders
in Massenszenen und bei Aufziigen sehr nachteilig auswirkten.

Vor der Direktionsiibernahme des Freiherrm von Braun wurde das
Innere des Burgtheaters zwar v0llig umgestaltet. Die Veranderungen
bezogen sich jedoch wahrscheinlich ausschlieBlich auf den

(5) Albertina, Wien, Architektur Inv. Nr. 6569.
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juschauerraum. &g war jedenfalls immer nur von der Neugestaltung
des Schauspielsaales die Rede. Am Biihnenhaus, das mit seiner
gtirnfront weit in den Michaelerplatz hinausragte, waren auch gar
keine Verdnderungen mdglich. Und ein GrundriBplan aus der Zeit nach
dem Umbau (6) zeigt uns noch dve gleichen BilhnenausmaBe. Auch

die sieben Kulissenreihen sind auf diesem Plan moch eingezeichnet.
Nach der Skizze von 1778 besaBen die ersten drei Kulissenpaare
zur Verwandlung je drei Kandle, das vierte Paar vier, das fiinfte
wieder drei und die beiden letzten je zwel Kanidle fir Kulissen-
wagen. Die Breite der Gassen betrug bis zur fiinften Kulisse

1,80 m - 2 my bei den beiden letzten Kulissen nur ca. 1,30 m,
Hinter dem fiinften Kulissenpaar war noch ein Kanal fir eine
Freifahrt angebracht, durch den man Versatzstiicke oder Winde

bis zur Biilhnenmitte transportieren oder guer iiber die Bilhne
bewegen konnte.

Der Dekorationswechsel geschah am Wiemer Hoftheater grundsétzlich
bei offener Biihne vor den Augen der Zuschauer und multe daher
immer sehr schnell bewerkstelligt werden. Die Versatzstiicke und
Requisiten wurden dabei von Theaterbediensteten auf- und wegge-
rdumt, die dem Stiick entsprechend gekleidet waren (7). MmuBte aus
irgend welchen Griinden der Vorhang wihrend des Umbaunes herabgelas—
sen werden, dann wurde das Publikum vorher ausdriicklich davon
unterrichtet. Die Theaterzettel zu dem von Platzer ausgestatteten
Ballett "Der Sabinerraub® trugen beispielsweise die Anmerkung: (8)

"Die Rinrichtung der Dekoration macht es notwendig, dalB die
Biihne vor dem 4. und vor dem 5. Aufzug geschlossen wird."

Piir das Kdrntnertortheater, das seit dem Jahre 1785 als zweites
Hoftheater regelmiiBig bespielt wurde, besitzen wir leider keine
GrundriBpline. ©in Vergleich mit der Bilhne des Burgtheaters

(6) GrundriSplan von Lang, Albertina, Mappe 59, Umschlag 6.

(7) Hermine v. Somnenthal, Adolf v. Sommenthals Briefwechsel,
stuttgart 1912, 1. Bd. S, 206, Anmerkung 2.

(8) Erstauffilhrung am 20. Mirz 1804 im Kirntnertortheater.
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wire sehr interessant gewesen, da zu jener Zelt die Trennung
in Schauspielhaus (Burgtheater) und Opernhaus (Kirntnertor-
theater) mock nicht vorgenommen worden war, sondern die einzelnen
Stiicke abwechselnd in beiden Theatern aufgefiihrt wurden. Carl
Bertuch (9) bedauerte in diesem Zusammenhang, daB die Dekorationen
nicht doppelt gemalt wurden. Denn abgesehen davon, daB die Kulis-
ser durch den stidndigen Hin- und Hertransport stark litten, traten
im Bild perspektivische Verzerrungen auf, da die Biihne des
girntnertortheaters etwas breiter war als die des Burgtheaters.

Von allen Provisorien, die das Wiener Hoftheater in groBem MaBe
aufzuweisen hatte, waren die Dekorationsmagazine und -werkstitten
die #@rgsten. Hier herrschien geradezu katastrophale Zustinde.

Die Verhdltnisse im Theatergebiude selbst waren so eng, daB nicht
einmal fiir die Kimstlergarderoben geniigend Platz wvorhanden war.
Es muBten also Riéumlichkeiten auBerhaldb des Hauses geschaffen
werden. Die einzige Ausdehnungsmdglichkeit bestand zur Sommer-
reitechule hin. Hier befand sich auch urspriinglich eine Dekora-
tionshiitte, die aber viel zu klein wurde, seltdem im verstirkten
MaBe nmeue Dekorationen gebaut wurden, sodaB man bald auch auf die
benzchb:rten Gebiude fibergreifen mubte (10). Die zum tiglichen
Gebrauch notwendigen Dekorationen und Reguisiten wurden in

einem schmalen Gang untergebracht, der sich neben der Wohnung

des Theaterfeldwebels an die Winterreitschule anlehnte. Davor
befand sich ein mit einem Stakettengitter eingeziunter Raum,

ijn dem die Theatergeriiste im Preien herumstanden. Im iibrigen
wurden die Dekorationen auf dem gerdumigen Boden der Winter—-
reitschule untergebracht, wo aber nur bei Tag gearbeitet werden
konnte, da das Hantieren mit Licht streng verboten war; auberdem
in den Souterains der Augustinerbastion und in den Gdngen unter

(9) Bemerkungen auf einer Reise aus Thiiringen nach Wien im
winter 1805 bis 1806, 2. Bd. Weimar 1810, S. 57 f. und
Annalen der Literatur und Kunst des Inn— und Auslandes,
4. Bd. Wien 1810, S. 149 f.

(10) Baus~, Hof= und Staatsarchiv Wien, Akten der Theatral-
Hofintendanz und des Hofbauamtes 1800 - 1804 .
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den Redoutensdlen und am Michaslerplatz, durch die das Publ ikum ,
gur Sommerreitschule und ins Theater gelangten. Ja, es wurde
gogar bemdngelt, daB 4

Josephsplatz abgestellt wurdemn. ;

Nicht viel besser war es mit den Werkstidtten bestellt. las !
Malerlaboratorium und die Tischlerei waren sehr diirftig auf !
i

der Augustinerbastion untergebracht und geniigten den Anspriichen

[

gchon lange nicht mehr. Als Auswe ichwerkstitten wurden of% 4
Riaume der Hofstallungen und sogar die Redoutensile benuizt.

Auf die Dauer war dieser Zustand natirlich untragbar. Schon im f
Jahre 1795 wurde daher der Wunsch geduBert, eine neue Dekorations— |
hiitte in Verbindung mit dem Malerlaboratorium im Stadtgraben bel
den beiden Kiarntnertoren zu errichten. Zahlreiche Eingaben wur- |
den deshalb in den folgenden Jahren an das Hofbauamt gerichtet, |
aber erst im Jahre 1804 konnte die Hoftheatral-Dir ektion von |

der Pertigstellung in Kenninis gesetzt werden.

Aus diesen MiBstédnden kOnnen wir erkennen, daB auch noch um die
Jahrhundertwende trotz finamzieller und kiinstlerischer Ver-
besserung von verantwortlicher Seite aus wenig Interesse fir
das Dekorationswesen des Wiemer Hoftheaters vorhanden war,
Dagegen ist es um SO erstaunlicher, daB bei diesen primitiven

Verhiltnissen Platzer und Sacchetti iliberhaupt in der Lage
waren, ihre groBartigen Biimnenbilder zu schaffen.







b) Die Stellung Platzers am Wiener Hoftheater.

Als Joseph Platzer mit Beginn der Spielzeit 1791/92 als i
dekreditierter Theatral-Dekorateur die Leitung der Wiener
Hoftheatermalerei iibernahm, war er mit seiner neuen Wirkungs- '
stitte bereits gut vertraut. Auch fiir seine Mitarbelter war
Platzer kein Unbekannter mehr, denmn sie hatten schon bei ‘
einigen Ausstattungen, die er in frilheren Jahren fir das i
Hoftheater gearbeitet hatte, die Gelegenheit gehabt, seine
Arbeitsweise zu studieren. Sein Debiit am Wiemer Hoftheater -w
lag sogar schon fast zehn Jahre zuriick. Damals erschien zum | M
erstenmal sein Name im Rechnungsbuch der k.k. Theatral-Hof- \ [H
intendanz fiir die Spielzeit 1781/82 (1) mit der Sintragung: |
Dem Platzer Joseph fiir 4 auf Beschaffung ‘I
seiner "xzellenz Herrn Gr. v. Rosenberg
gur Iphigenie gemaklte Dekorat. 51.12 f£l1. ,"
|
|

Die Oper "Ipkigenie in Tauris" von Christoph Willibald
Gluck, die am 23. Oktober 1781 ihre Erstauffiibrung in
deutscher Sprache erlebt hatte, war die Semnsation der
Szison.gewesen. Man hatte in Wien die Auffilhrung gerade i
dieses Werkes mit groBer Spannung erwartet, da der nner- 1‘
horte Erfolg der Pariser Urauffiihrung im Jahre 1779 Gluck
zum endgiiltigen Sieg iiber die Anbénger Piccinis verholfen by
batte. Gleichzeitig sollte die Auffiihrung eine Art Huldigung 1
fiir den Meister werden, der ein Jahr vorher auf der HGhe ,
seines Rubmes Paris verlassen und seinen endgililtigen
Wohnsitz in Wien genommen hatte. Selbstversténdlich wollte
die Direktion des Wiener Hoftheaters nicht hinter der
glanzvollen Pariser Premiere zuriickstehen. Man sah aber ,'
ein, daB das Dekorationswesen zu den schwichsten Punkten | f

|

|

|

des Hoftheaters gehBrte, und daB die eigenen Theatermaler
vielleicht gute Handwerker, keinesfalls aber grole Kinstler

(1) Haus-, Hof-= und Staatsarchiv, Wien, Akten der Theatral- ]ﬂ
Hofintendanz, S.R. 18.







waren. Daher entschlofB man sich, mnach einem Kinstler zu |
suchen, der den Anspriichen dieses Werkes such in kiinstleri-
scher Hinsicht gerecht werden konnte. Frstaunlich ist, dal die
wahl auf den gerade dreiBig Jahre alten Joseph Platzer fiel,
der noch nie als Biihnenbildner hervorgetreten war. Sein
bisher einziges Werk auf dekorativ-architektonischem Gebiet,
der oben erwihnte groBe Triumphbogen am Johannisspital, |
muaBte geniigt haben, um den Obersthofkidmmerer Graf Rosenberg .W
von se inem Talent zu iiberzeugen.

Das AuBergewthnliche und Pinmalige der Auffihrung, die 'F
Platzer an das Hoftheater gefiihrt hatte, wird dadurch noch ;E
betont, daB im Rechnungsbuch im Uegensatz zu den iiblichen I
Gepflogenheiten der Name des Werkes "Iphigenie" ausdriicklich 'L
genannt wurde. Unbegreiflich ist jedoch die auBerordentlich |
niedrige Summe von 51,12 fl., = auch wernn man ammimmt, dab ’
es sich dabel nur um die reinen laterialkosten gehandelt !
hat, und Platzer fiir seine Arbeit gesondert entlohnt worden i
| iste. t

|

‘ In den folgenden Jahren finden wir in den Rechnungsbiichern |:

‘ keine Eintragung, die auf eine Titigkeit Platzers am Wiener
Hoftheater schlieBen ldB8t. Er diirfte zu dieser Zeit auch |
gar nicht in Wien gewesen sein, da er vom Grafen Nostiz— ;W
Rhinek engagiert worden war, um die Dekorationen fiir das i
1783 erdffnete Prager Nationaltheater herzustellen. Kalser |
Joseph II. soll dort besonders anerkennende Wortle fir ! 11
Platgzers Leistung gefunden und ikn beauftragt haben, "“auf : H |
eine dbmliche Art die Arbeiten am k.k. Hoftheater zu iber— l
nehmen" (2). Tatsichlich finden wir im Rechnungsbuch fir il
die Spielzeit 1784/85 (3) unter der Rubrik "Ausgaben fiir |
Dekorationen zu den Schau—- u. Singsplielen” den Posien: q

(2) G. J. Dlabacz, a.a.0. Iy

(%) Haus-, Hof- und Staatsarchiv, Wien, Akten der %-
Theatral-Hofintendanz S.R. 21, |
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Dem Plazor Joseph theatral Mahler aus Prag
fiir 2 auf allerhtchste beschaffung gemahlte
Dekorationen 1150 .,-= fl.

Auffillig ist hier zunidchst, daB Platzer fiir zwel Deko-
rationen das Zwanzisfache von der Summe erhalten haben solly
die ihm im Jahre 1781 flir vier Dekorationen zugestanden worden
war. Die Hohe der Summe wird aber verstindlich, wenn man
annimmty; daB mit dem Ausdruck "Dekoration™ in diesem Fall
nicht Bingelszenen gemeint waren, sondern daB Platzer hier
in der iiblichen Weise zwei vollstédndige Dekorationssidtize
geschaffen hat. Hierfiir spricht auch dle Notiz in der Wie-=
ner Zeitung aus dem Jahre 1786 (4), die berichtet, daB der
rgeschickte Maler Hr. Joseph Platzer, aus Prag gebiirt ig,

dér seine Pihigkeit durch 12 Dekorazionen fiir das Theater
zu. Prag bewidhrt baty, ..« bei d@hnlichen Arbeiten fiir das
K.K. Nazionaltheater zu Wien im Jahre 1784 nicht weniger
Beyfall erwarb".

Gleichzeitig deutet die verhdltnismidBig runde Summe darau?f
hin, daB es sich dabei um einen Pauschalbetrag gehandelt
haty mit dem Platzer alle Materialkosten zu bestreiten
batte und im fibrigen fiir seinen eigenen Verdienst wirt-
schaften konnte. DaB Platzer ohne ein festes Gehalt ange-
stellt worden war, ist auch mock zals Zeichen dafiir zu
werten, daB auch sein zwelites Aufireten am Hoftheater

von vornherein nur sls Gastspiel betrachiet wurde. Ein
fixes Gehalt fiir Noftheatermaler gab es moch nicht, und
auch der zu dieser Zeit fest angestellte Dekorationsmaler
Jakob Burgauer muBtée unter den gleichen Bedingungen ar-
beiten. Wakrscheinlich hatte man Platzer auch eine feste
Bindung an das Hoftheater zugesichert. Er schelterte jedoch
am Konkurrenzneid seiner Kollegen, die ihre Position gefihrdet

(4) Wr.Z‘tg., 3.5.1786, S 1010.







sahen. Gegeniiber einer "allerhchsten Beschaffung" waren sie
machtlos gewesen, dock durch "widrige Vorfidlle und Kabalen" (5)
erreichien sie bald, daB seine Karriere am Wiener Hoftheater
ein vorzeitiges Ende fand.

7u Platzers Peinden muf azuch sein friiherer Ginner, Graf Rosen-—
berg, gehSrt haben, denn solange er der Hoftheatral-Direktion
vorstand, war fiir Platzer der Zugang zum Foftheater versperrt.
rrat als er am 4. Miarz 1791 von Johann Wenzel Graf v. Uzarte
abgeldst wurde (6), stand einer Anstellung Platzers nichts mehr
jm Wege. Da mit dem Monat Mirz auch ein neues Spiel jahr begann,
diirfte das ‘ngagement Platzers eine der ersiten Amtshandlungen
des Grafen Ugarte gewesen sein. Platzer erhielt jedenfalls

14+ . Rechnunzshuck sein volles Jahresgehalt fiir die Spielzeit

1791/92 ausgezahlt (7).

Mit diesem Gehalt von Jjdhrlich 600 fl. war Platzer der erste
Dekorationsmaler am Wiener Hoftheater, der liberhaupt ein Ge-
hslt erhielt. Seine bevorzugte Stellung wurde dadurch noch
unterstrichen, daB sein Kollege Jakob Burgauer welterhin fiir
alle Arbeiten einzeln bezahlt wurde. AuBerdem scheinen Platzer
unbegrenzte finanzielle Mittel zur Terfiigung gestanden haben,
denn im gleichen Jahr betrugen seine Tnkosten 7355330 fl.,

- ein RBetrag, ilber den nie zuver ein Dekorationsmaler am Wiener
Hoftheater hatte verfiigen k8nmen, und von dessen A8he auch er
spiter hichstens ein Drittel erreichte. Allerdings muB er in
ai{esen Jalren eine croBe Zshl von Dekoratioren hergestellt
haben, — es gab schlieBlich viel nzchzuholen, = denn die Summe
i{m Rechnungsbuck gliederte sich In achtunddreifiz nicht ndher

bestimate Einzelposten.

(5) Dlabaczy &.2.0.

(6) Oskar Teuber / Ae v. Weilen, Das k.k. Hofburgtheater
gseit seiner Begriindung (Die Theater Wiens, 3. Bd.)s
Wien 1903, S. 106.

Dlabacg, 2.8.0.

(7) Haus=, Hof- und staatsarchiv, Wien, Akten der Theatral-
Hofintendanz, S.R. 26.
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Platzers Dekorationen Tielen wieder so hervorrazend aus, dab
_ ?

s1d 1I. erfreut davon Notiz nahm. Zu seinem

(&

auch Kaiser Leoj

.

Gehalt erhielt er daker im NWovember 1791 eine "allergnidigst

ange schaffte Remuneration™ von 400 Gulden (8).

Leider dauerte diese fir Platzer so erfreuliche Situation nicht
lange an, denn am 2. Mirz 1792 starb Kaiser Leopold I1. Sein
Nachfolger, Kaiser Franz Il., zeigie fir das Theater wenig
Interesse und bot schon bald nach seinem Regierungsantritt das
Hoftheater zur Verpachtung an. Die Pedingungen waren aber so
schlecht, daf sich kein Péachter fand. Daker beauftragte der
Kaiser den inzwischen in den Fiirstenstand erhobenen Rosenberg
anter Hinweis auf seine ausgezeichnete TFiihrung der Theater—
geschifte mit der Ausarbeitung neuer Vorschlige, nnd bat ihn,
ab November 1792 die Oberdirektion abermals zu iibernehmen, Sei-
nen Einsparungsplénen fiel sofort wieder Platzer zum Opfer.
Am 21+ Dezember 1792 entschied der Kaiser iiber den Antrag
Rosenbergs: (9)
rSie werden gans Meiner Absicht gemiS handeln, wemn Sie den
Besoldungsstand des Theater Personals nach Thunlichkeit zu
vermindern suchen ... Die Besoldung des Platzer, Gelierl und
Grill kbnnen in Dinsparung gebracht, Jjedoch mul bel den
Accords auf diese vor allen ibrigen der Bedacht genommen

Werden sse'

Diese Entscheidung beweist, da8 zumindest der Kaiser nicht
ganz auf die Mitarbeit Platzers verzichten wollte. 4s sollte
nur das feste Jahresgehalt eingespart und damit der friibere
Status wieder eingefiihrt werden. Der Kaiser betonte sozar
ausdriicklich, daB bei den zZu vergebenden Arbeiten die bisher
angestellten Maler besonders beriicksichtizt werden sollten.

(8) Haus-, Hof- und Staatsarchiv, Wien, Akten der Theatral=
hofintendanz, ©.R. 26.
Wr.?}'tg. 2o Nove. 1?91’ Se 2810.

(9) Haus=, Hof- und Staatsarckiv, Wiem, Akten der Theatral=
Hofintendanz Nr. 7 (1792).
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Platzer erkannte jedoch bald, daB diese Einsparungsmafnahme
nur auf ihn zugeschnitten war, und wandte sich daher einen .
Monat spiter mit einem Gesuch unmittelbar an den Kaeiger:(10) |

Ture Majestat!

Unterzeichneter hat bel der furgewesten Theatral Direction ¢
die allerhichste Gnade genossen, mittelst Decrets und einem r
Gehalt von 600 fl. als Theatral Decorateur angenommen zu 1
werden. I

Ob er in Riicksicht seiner Péhigkeit dieser Dienste entspro~ [
chen unterfingt er sich lediglich auf seine gelieferten ﬂ
Arbeiten, und auf allerhbchsten, Luer Majestit Beyfall, samt
des ganzen Publicums erfurchtsvoll zu berufen. Dal er auch
in Riicksicht der Wirthschaft sein mOglichstes zu erzielen
beflielen war, glaubt er andurch ohnmablgebigst zu erweisen, H
daB er jene 12 Decorationen, so die vormaligen Thetral Maler !
auf 6000 fl. angeschlagen haben, um 1840 fl. geliefert zu |
haben.,

Dem ungeachtet hat unterzeichneter zZu seiner nieht geringen
Bestiirzung erfabren miissen, dal nicht nur allein ibm alle

' Arbeiten entzogen und einem Ausliénder iibertragen, ja Sogar,

| daf ilm auch die Decredirte kleine Besoldung benommen worden.
Durch dieses unter Eurer Majestét milden Regirung beyspiel-
lose Verfahren nehmet er in tiefster Unterthinigkeit zu
Buer Majestdt Gnade seine Zuflucht und flehet dieselbe in
Pflichtschuldigster fhrfurcht an, ihn bei Seinem Nahrungs-

zweig huldreichst zu schiizen.

Wien den 27ten Jéinner 179%
Joseph Platzer
Decreditirter Theatral Decorateur.”

(10) Haus=, Hof- und Staatsarchiv, Wien, Akten der
Theatral-Hofintendanz Nr. 15.
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Natzers Klage r 3y sic 2 azen, d ihm mit seinen
ghalt aunc 1 ;4 itsmBzl ichke i oft ter entzogen
word Py S@1T pdrung war um so o] y als sich heraus—
tellte, d snaro Galliari (11), der "Ausliénder", der ersi
kurz zuvor am Hoftheater angestellt worden war, nur zum Schein
gekiindigt wurde. In Jirklichkeit leitete er jetzt als einziger
die Hoftheatermslerei und bezog sogar weiterhin sein festes
Gehalt von jidhrlich 600 Gulden, wenn zuch unter dem Titel eines
"Maschinisten". Diese Tatsachke suchte First Rosenberg jedoch zu

chen,
"Pure Majestat!
Auf die vom theatral Mahler Platzer einzereichte, und mit
lerhBchster Sigznatur herabgelangte Bittechrift in betreffs
der Beilassung seiner bisher bezogenen Besoldung habe ich
srer Majestit allerunterthinigst vorzustellen, daB fiber einen

von mir unter 2lten X.ber v. J. eratatteten Vortrag die

allerhdchste FntschlieBung erfolget, vermdsg welcher die

Mahler nieht im jédhrlichen Gehalt stehen, wohl aber ihre

Arbeiten verskordiret werden sollen, und da auf diese Art

auf den wohlfeifsten Preis gesehen wird, so hat Bittsteller

hen, als er in seinem Vortrag an den Raiser gchrieb: (12)

eben die Rechte, wie all iibrige WMahler, mit dieser BedingniB

Arbeit zu bekcmmen.
jestit allerunter—

d
sroffnen 2 eben dieser Mahler seine Arbeliten

mdern anschliigt, da er erst unléngst

ungle ich hoher als die ande
i die Dekor:tion btei dem Ballett der Jahrmark?t (1%) um

20 1. mehr als die librigen gefordert hat.
Was aber die von ibhm angefiihrte Wiirthechaft betrifft, so

-

glaube ich nichki selbe bestens anempfehlen zu kUnnen, da

(11) Thieme-Becker, a«8.0« 13 Bds Se 123
(12) Haus=, Hof= und Staatsarchiv, Wien, Akten der Theatral-
Fofdirekrion Nr. 15.

(13) Aufgefilhrt im Burgthezter am 14+ 1. 1793.
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bei meiner vorigen Direkzion die similichen Mahlerarbelifen W
auf 1500, oder hSchstens 2000 fl sich beloffen haben, 1in .
der Zeit aber, als Platzer solcke allein besorget hat, er a
gieh in einem Jahr fir selbe nebst{ seiner Besoldung von |
600 1 dann einer Remunerastion von 400 f1 annoch fir derlel :
irbeiten bei 8000 fl h=a nszahlen lassen, welche iiber= i
sp e Mal arbeiten such viel beigetragen haben, die h
Sehuldenlast der Theatral Kasse zu vermehren. |

Wien, lten Hornung 1793 '

HOSenouerg. Il

Indem Rosenberg hier vor allem die finanzielle Belastung hervor-

Kaigser zu iiberzeugen, der fiir hohe Ausgaben der Theatralkasse p

)

hob, die Platzer fiir das Hoftheater bedeutete, wullte er de

¥

wenig Verstdndnis zeigte. Mit der Randbemerkung "Dient zur I
Wissenschaft. Prang" war filir ihn die Sache abgetan, |

Das Publikum hatte jedock ingwischen in Platzer den zrofen

Kinetler Zu schitzen gelernt und zeigte fiir diese Verdnderung

wenig Verstédndnis. An den Arbeiten Galllaris fand es gar
keinen Gefallen und trauerte schon bald den groBartigen Deko-
rationen Platzers nach. Dies wird besonders deutlich in einer (]
Kritik Alxingers iiber die Wiederaufnakme von Sa alieris Oper

"Axur® am 4. Moi 179%: "... Von den Verzierungen Gallieris, ,

die man mit so viel Gewissenheit dem Zettel angedeutet

watte, war nur Eine nem, nihmlich beleuchtete Garten im
4. Acty cuch dieser ziemlich GuckkastenmiBigz, wenigstens W

weit unter der vorigen Verzierung und den Arbeiten eines
Platzers" (14). Auch der Verfasser des im gleichen Jahr er- I
schienenen "Wiener Schriftsteller— und Kiinstlerlexikon" {15)

wiirdizte das Ansehen Platzers mit den Worten: "... Seit ihn 4”
der Ho?f zls Director der Theatermalerei anstellte, und die
meisten Dekorationen von seiner Erfindung sind, hat dasselbe

4 e

(14) \suurrulbhlu»he Monatsschrift, hrsg. von Alxinger, Wien
1793s 2+ Bde Se¢ Gk

(15) 1793%, S. 104.
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in der That eine gang andere Gestalt bekommen®.

Protzdem erhielt Platzer wihrend des ganzen Jahres 1793 keine
ArbeitsmBzlickkeit am Wiener HoTtheater. Bel Heuausstattungen
erschien immer nur der Name Gulli;ris auf den Theaterzetteln.
Bin Boffnungsschimmer fiir Platzer zeiﬂzu sich erst, als 1im
Oktober 1793 Plirst Rosenberg vom Prisidenten der Staatshaupi-

buchkaltung, Graf Vingenz v. Strasoldo, abgeldst wurde
strasoldo {ibernahm jedoch nur die Leitung der Okonomie und
Verwaltung, wihrend der gesanmve kiinetlerische Betrieb dem
Grafen Terdinund v. Kuefstein unterstellt wurde, der schon
unter der Direktion des Grafenm v. Ugarte zum Vicedirektor
deg Boftheaters ernannt worden war.

A

Mit der Ausstattung des Schauspiels "Wilfling v. Stubenberg
von J. Ve Ralchberg erhielt Platzer endlich wieder die 703‘

lichkeit, mit seiner Funst vor das Wiener Thea
e

treten. Der “rfolg war, daB Fuefstein in seinem Vorirag vom
s4. VErz 1794, "die Regulierung des Theatralstatus flir das
eintretende Theatral Jahr betreffend", seiner ¥iedereinstellung

i
einen ganz bedeutenden Platz einrdumte: (16)

"Der theairal Mahler Gagliari hat bisker einen jahrlichen
Gehalt von 600 fl bezogen. Einen ebensolchen Gehalt bezog
vormals auch zugleich der Mahler Platzers. Dieser letztere

ward aber vor einmiger Zeit abgedankt, und es wurde bloB
Gagliari unter dem Namen eines Maschinisten, eigentlich aberx
dennoch als Makler mit dem oben genannten Gehalt beybehallen.
bs diirfte zwar beim ersten Anblick etwas auffallend erscheinen,
daB Leuthe einen bestimmten jéhrlichen Gebalt empfangen

Baben, und dabei doch noch fir jede ihrer geleisteten Arbeiten
insbesondere bezahlt werden. Allein aus Gegeneinanderhaltung
der Rechnungen zeigt sich klar, daB hierin dennoch keline
Unwirthschaft liege. Denn da fiir diese Leuthe ein sicherer

und fixer Gebalt ungemein anlockender ist, als ein unsicherer,

(16) Haus-y Hof- und Staatsarchiv, Wien, Akten der
Themtrdl-Fofintendanz, ¥r. 61, §2.







wenn such gleich gr8Berer Verdienst, so sind sie in den Stand
gesetzt, im ersteren Palle ihre Arbeiten um mehr als die
Hilfte wohlfeiler zu liefern, als wenn sie keinen bestimmten
Gehalt beziehen. Bereits hat sich schon Platzer gedubert,

daB er, wenn ihm ein sicherer Gehalt angemessen wiirde, die
Dekorationen, die er zum Beyspiele um 250 fl bisher geliefert
kat, sodann um 120 f1 und nack Umstinden noch wohlfeiler

zu verfertigen; welches bisher auch schon mit Gagliari bereits
eben so ist beobachtet worden. Die betriichtliche Ersparung
hierbei ist nicht zu verkennen.

Da die Geschicklichkeit des Platzer allgemein bekannt ist,
und er erst jlingst einen neuen Beweis hiervon abgelegt hatj
ds ihm fermer der auffallenste Vorzug vor dem Mahler Gagliari
nicht im geringsten abgesprochen werden kannj so glaubt die
Direkzion sich dieses geschickten, allgemein beliebten
Kinstlers, der zugleich zuch das Verdienst bat, ein Innlénder
zu sein, kiinftig wiederum bedienen zu missens Aus den eben
angefiihrten Griinden diirfte es mnicht undienlich sein, fir

ihn einen bestimmten jdhrlichen Gehzlt festzusetzen; zugleich
sber auch einen biindigen Kontrakt, iiber die kiinftigen wohl=-
feilen Verfertigungspreise der Dekorazionen mit ihm einzu-
gehen. Dennock glaubt die Direkzion nicht rdtlich zu sein,
den Gagliari bei der Aufnghme des Platz:r abzudanken; weil

zu den vorfallenden vielen, und sich tdglich vermehrenden
Arbeiten einer allein nicht hinreichend wirej und sich sodann
die Verlegenheit ergeben kdnnte, guweilen dem ersten besten
Pfuscher in die Hidnde zu fallen. Wenn daher die Auslage

fiir dermal zu betrichtlich scheinen sollte, diesen beyden
Individuen jeden den vormahligen von 600 fl wiederum zu
erteilen, so ktnnte allenfalls der Ausweg getroffen werden,
daB dem Gagliari statt den bisherigen 600 kiinftig nur 400 fl
und ebenso such dem Platzer einstweilen 400 fl jahrlich
bestimmt werden. Im ganzen wirden mithin die Auslagen nur

um 200 £1 erhdht; und diese Erhdhung wiirde nebst der Unstreitig
besseren Bedisnung dadurch kdnnte bereingebracht werden,







daB bey SchlieBungz der Kontrakte der Bedacht genommen wiirde,
daB diese beyden Mahler die erforderlichen Schreiner, Deko-
razions Schneider, Farbenweiber und d.zl. selbst zu bestrei- i
ten hitten, wodurch fiir die Direkzion eine nicht unbetricht- I

liche Frsparung sich ergeben wird."” ‘

Es war also eine geradezu diplomatische Sprache notwendig, um

den Kaiser von dem Wert eines festen Gehaltes filr die Theater— |
.4 2% ™ 2 AT P 4 & . 2 |r

maler zu lHberzeugen. Dabel dlirfte Kuefsteln vor einigen ber- i

treibungen nicht zuriickgeschreckt sein. Ob beispielsweise die ,

frei beschiftigten Theatermaler tatsichlich einen gcrOBeren

Verdienct gsehabt haben, ist zu bemeifeln. selbstverstédndlich

guBten sie die Preise fiir die einzelnen Arbelten kGher an~
schlazen, um nack Abzug der Unkosten noch einen ausreichenden
Gewirn zu erzielen. Andererseits waren, wie die Praxis zeigt,
aber auch die fest angestellten Thestermaler in der Lage, die
Preise so zu gestalten, daB fiir sie noch ein gusdtzlicher

Gewinn abfiel. MBglicherweise hatte Platzer diese Gelegenheit |
in der ersten Zelt zu stark ausgenutzi, weshalb Kuefstein auf

einen "biindigen Kontrakt iiber die kinftigen wohlfeilen Ver-

fertigungspreise" drang. Dieser Kontrakt fiel sehr giinstig |
aus, denn wie zus den Verlassenschaftsakten (17) hervorgekt, i
stand ikm, zumindest in den letzten Jahren, fiir jede fertipg— h
gestellte Dekoration eine zusitzliche Einnehme ven 60 fl zu. |
Wit dem Vorschlag, Galliari neben Platzer noch weiterhin als |
Theatermaler zu beschiftigen, war der Kziser jedoch nicht ;r
Tr

einverstznden. Er bestimmte vielmehr: (18) .

rgagliari 4et abzudanken und Platzer dafiir aufzunehmen.
Der mit ikm abzuechlieBende Kontrakt ist Mir zu HMeiner |5

Bestitigung vorzulegen." |
,]

Ppotzdem wurde Galliari vorerst moch nicht entlassen, sondern

blied weiterhin als Maschinis® allerdings nur noch mit einem
?
I
|

(17) Archiv der Stadt Wiem, Terlassenschaftsakten
Nr. 2/3%78, 1806.

(18) Haus-, Hof- und Staatsarchiv, Wien, Akten der
Theatral-Hofdirektion, Nr. 6l. ;ﬂ.
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jahrlichen Gehalt won TBO £l ., am Hoftheater angestellt.

Aber =zuch als Theatermaler wurde er 1n cen raten Nonaten
|
noch viel herangezogen, Mit Beginm der Direktionszeit des t

Freiher™m v. Braun wurde er von Torenzo Sacchetti abgelOst (19 k
mit dem Platzer von da an in einen edlen Wettstreit trat. ‘
Bine groBe "berraschung mub fiir Platzer die Neuregelung seines {
Gehaltes gewesen sein. An Btelle einer flerabsetzung auf 400 fl. |
wanrde seine jéhrliche Besoldung auf 1200 fl. er i
gepeniiber frither verdoppelt. Und selbet von diesem Gehalt mubte
er nichkt, wie vorgeschlagen, fiir die Unkosten der Schreliner,

Dekorationsschneider und Farbenweiber aufkommen, denn die Zahl der |

Handwerker und die HOhe der Ausgaben fiir extra angestellte

9
sben in den Rechnungsbiichern der folgenden |

Arbeitskrifte blie

Jehkre unverénder

n snd Aottt e i
enol, und dcamii verbunden [

i
1.
(o

L
’
=
»

die kiinstlerische Anerkennung der Dekorationsmal erei am Wiener I

foftheater geht such aus der verdinderten Einordnung seines ]

Gehaltes in den Rechnungsbiichern hervor. Wekrend er bisher i

in der Rubrik der "Theatral Beamten fiir die Dekoration, It

I11umination und die Obsicht des Feuers”, also neben den

Maschinicsten, Tnspektoren und Pandwerkern gefithrt wurde,

ziikl4e e von nun an im Regiepersonal zu den "extra ange-=

wiesenen Pariteien”.

Diese Position hatte Platzer bis zu selnem Tode im Jahkre 1806

. ek seit September 1794 fast

-htigt als Theatermaler Lorenzo Sacchetti. Wenn |
nen Arbeiten keine Bevoriugung

n zu erkennen ist, so muB doch der diensi-

41tere Platzer als der eigentliche Leiter der Hoftheatermalerel
b

cegolten haben, zumal sacchetti nur ein jahrliches Gehalt i
von 1075 fl. bezog. Der "Wiener Theateralmanach" vom Jahre 1796

-

trich, 300 Jahre Bsterreichisches

(19) H. Kindermann = M. D]
Biiknenbild, Wien
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2. Herr Lorenzo Saccheliti.
et das Verhdltnis Platzers zu seinem neuen Direktor, Freiherr
v. Braun, ist so gut wie nichis bekannt, obwohl Platzer in
diesen zwdlf Jahren den HOkhepunkt seiner Karriere erreichte,
Aber gerdade die lange Zusammenarbeit 1d8% auf ein gutes
winve rnehmen zwischen beiden schliellen. Wie sehr Braun in
Platzer den gewandten Bilknenkiinstler geschatzt hat, geht =@us
einer Episode hervor, dle uns Rosenbzum in seinem Tagebuch (20)

fiberliefert huat. Danach hatte Platzer den Aur

H

Kotzebues neues Schauspiel "Hugo Grotius’
wollte jedoch diesen Auftrag ableknen, weil die Dekorztione:

Y gl M aoky Jdc ot oy moarnkan" caion 17y 1] =l ed
zn diesem Stlick "gely delicat zu machen” Selell. Rraun schriebdb

1 3 ] k| 4

daraufiin suf den Dekorationszettel: "Ich will keine Dekordtionen
am maB sie unser wirdiger Platzer

sondern Gemalde balen, dar

" - 17
MEALEIL »

DaB es trotz aller Anerkennung und Verbesserung der Bedingungen
fiir die Theatermaler noch keine Anstellun auf Lebenszeit gab,
ging schon aus dem oben ange fiihrten Brief des Grafen Cobenzl

ke rvor. Die tatséchliche o tuation des Anstellunzsverhilinisses
blieb aber zu Platzers Lebzeiten ungeklirt und wurde erst nzch
seinem Tod zum Problemy, als nimlich seine Witwe den Antrag auf
Pension stellte. Zundchst tauchte einmal die Prage aufy ob

Frau Platzer berechtigt seil, zwei Pensioncn zu bezlehen,
nachdem ibr lMann als Hoftheatermaler und als kalserlicher
Kammermaler zwel Gehélter bezogen hatte. Anfangs nelgte man,
einem Vorscklag des Freiherrm v. Braun folgend, zu der Ansicht,
daB die Witwenpension entsprechend dem Verhiltnis der Gehdltler
(1200 : 800 f1.) zu dreil Finftel aus der Theatralkasse und

zu zwei Pinftel aus der Hofkammerslkasse gezahlt werden

(20) ‘4. Bd., S. 992y 23.3.1803.

W

e e ——

‘.-E_F————\_——u._







o L

P ———

—— o — — . . S o . T

ofkammerarchiv, Wien, Kam. Fasz

¥r. 287 und 588.
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Dock da sich gerade zu jener Zeit der Uborgang vol der Typen—
dekoration zur individuellen sAusstaiiung vollzog, muissen wir
gunichst einmal der Frage nachgehen, 0D Platger alle seine

Dekorationen am Hoftheater fiir bestimnte Auffiihrungen herge~

o

stellt hat, oder ob er nigat auca nockh feste Dekorzatlonssaize

i

e 1n“*-:\' X .:t ca tel HNEaTG.

Gerade das Tehlen von wuffiilhrungsdaten in der ersten Periode

ro schon als Hinweis dazu dienen, dab 2u dieser Zeit noch

ndet worden sind. Daw auci

vorwiagend Typendekorationen verw

iag
Platzer anfangs nock nach dieser Methode gearbeltetl hat, ist

ans durch susreichende Unterlagen belegt. Wir haben bereits

gesehe daB er in der Spielzeilt 1784 /85 nur zur Herstellung

von zwei Dekorationssatzen engagiert worden ist. Aber auck
nachdem er im Jakre 1791 zZum Leiter der Hoftheatermalerel er—
nannt worden war, hatte er nmoch Typendekorationen bergestellt.
Dies geht aus seiner Bittschrift an den Kalser vol 27« Januar
179% herver, in der er seine Sparsamkeit mit dem Hinweis be=-
tontes "Jjene 12 Dekeorationen, so die Vormsl igen Theatral Maler
6000 f1 angeschlagen babemn, um 1840 f1 geliefert zu haben”.
Daneben wurden zber auch schon vereinzelt Auffilhrungen mi%

i At e

Y

O -

= B

au

gigenen Bilnenbildern susgestattet, vermutlich dann, wenn
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echunzen erhalten, die sich asuch mit Platzers

ke ine

Dekorationen D¢







Zu den wenigen asnnihernd brauckbaren Kritiken bilden die

Tagebuck~Notizen des Josepk Carl Rosenbaum zine wichti

Erganzung. Als Gatte der Sangerin Therese RO

zu allen Vorstellungen des Wienser Hoftheaters freien Tintritt,

und die persdnliche Bekanntschaft mit Platzer veranlaBte ihm,
mitunter auck einige Bemerkungen iiber sein Bilhnenblild nieder=
guschrelben.

Polgend: uffiilhrung und
Karntnertortheater ittet:

9. 5. 1794 (B) tlexender Menzikof", Schauspiel in 5 Akten

von Kratter. Drei Dekorationen nen von Platzer.

hat z2ber dem Publikum

von lauter S
die Dekorz=tio
Stuck vors. Sonst

erzehn Verwandlungzen
o | : 4 9

A L 10

1nda

7.12. 1794 (B) "Pyramus und Thispe", #elodrama 1n elinem Aufzug,

T g )

ugik von Anfton

1%..1..1795 (B) "I1 &¥on

do alla Rovescia', komisches Singspiel,
usik von Salieri, Alle neuen Dekorationen von Platzex

o)

aulder dem Arsenal, das von Sacchettl stammte.

11. 5. 1795 (K) "Die gute Mutter", komische Oper von Alxinger,

———————— . —————— o — i S T S T .

(%) Briefe eines Eipeldauers an sei
Ragran, 1794, Heft 11, S. 50 ff.
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Der Raub der Helena. Ein neues
keroisch pantomimisches Ballet? In 5 Akteny; von i
.T ._ J '."'] }{ k

Herrn Kapellmeis

Weizl., Alle Deko—

T ktkn

e ! \Vﬁ’ _.', 1 ] :_f aer 1’.1’: T-nl-{'- |
zanz neu verfertigt. Ballettmeistexn .

o
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Auvsruf

und Vollendung den rithmli
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lekorationen sind von Herrn Sacchettl; der

»

empel ausgenommen, der von Hrn. Pl
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(4) 20.5.1795, =. 1458 2.
(5) 17.10.1795, S. 3001. :
(6) 6.1.1796, S. 41.
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les Ballets: Di

roja, aufgefihrt den

o 3 -
nachest Gem

m

zi Wien.

17T~ ¥4 N







o b 4

c /8

|

£as %o
’ s e
L4 . .
'('l e

L
.
L=
it e

= 4% =

i ) *1 due -Vedovi"y. komis( per vol
VOl ] .

l".r: i {K) rl1 I'&£0 14HWT1 5 _L-l-_ ! 4 RECE

(FEE L - 1-F Sl 2. i k2

2 & T

1796 (K) "Das wnterbrochene Opferfest®,
& AXLGEN VORH rHuoer, msix VOI g S cXle

102 LE( XL = 111

ain Dommerwetter,

17596 lermahlung im Keller'y

Musik von Veigl de«
- - # 3 ' 1 r 2 3N . P 1 e
Lfye (h) chmet vnd Zenide’ 9 sehaus
1790¢ nhanet ochen® 75
A 4% Rt i o e ,- —

Jive

SR S,
L bludag

|
die Deutschen
weiB, ob s

1l ick

-~
-

varrantel

i‘?‘i

e N
von rall 1871 L3
Original=







_4_6_

14. 5. 1797 (K) "La Morte die Semiramide, osia: La vendetta di
Nino", Opera seria, Musik von Broghi.

%0. 6. 1797 (K) "G1li Orazi e 1 Curazi”, musikalisches Trauerspiel
von Cimaresa. Dekorationen zum 1. Akt von Platzer,
gum 2. und 3. Akt von Sacchetti.

4.10. 1797 (K) "Der Wildfang", komische Oper nzch Kotzebue von
Huber, Musik von SiiBmayr.
15.10. 1797 (B) "L! amor marino, oder der Korsar aus Liebe",

komisches Singspiel von Gamera, Masik von Veigl d«J.
Dekorationen zum ersten Akt von Platzer, zum zweiten

von -Sacchetti.

8.12. 1797 (X) "Axur, Re d'Ormus", heroisch komische Oper von
Abbate Casti, Musik von Salieri.

14. 4. 1798 (B) "Das Dorf im Gebirge", Schauspiel mit Gesang von

|
Kotzebue, Musik von Weigle.

9. 5. 1798 (K) "Pirro Re d'Epiro", Opera seria in 3 Akten von

' Gamera, Musik von Zingarelli, Dekorationen zum 1. und

2. Akt von Sacchetti, zum 3. Akt von Platzer.
6. 7. 1798 (K) "Hamlet", Ballett von Franz Clerico.

14.10. 1798 (K) "L'Accademia del Maesiro Cisolfaut", komisches
Singspiel von Gamers, Musik von Weigl d.A.

25. 1. 1799 (K) "Johanna von Montfaucon®, romantisches Gemilde in

5 Akten von Kotzebue.

Man gab gzum erstemmal Johanna von Vontfaucomn, esee
ein reitzendes Stiick voll Spektakel, wozu Platzer
3 neue, sehr schine Dekorationen malte.

(Rosenbaum) (10)

Die iibrigen Personen, sowie die wirklich sehr
schone Dekoration und die passende Musik haben
alles dazu beigetragen, den Totaleindruck zu be-

f6rdern zu helfen.
(Kritisches Journal) (11)

(10) a-a-O-, 2 Bdl Se 4- b, 25.1-1799.

(11) Kritisches Journal der k.k. Hof- und priv. Vorstadttheater,
1799 = 1800, khrsge. von Hohenleither, 1. Heft, S. 34.
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1%, %. 1799 (X) "Die Spanier vor Peru, oder Rollas Tod",
pantomim. Ballett nach dem gleichnamigen Trauer-
spiel von Kotzebue von Trzffieri, Musik von Weigl.

27. 3. 1799 (B) "Das Gastrecht", Schauspiel in 5 Akten von Ziegler.
Die Dekorationen zum 1. und 4. Akt von Platzer, zum
2. Akt von Sacchetti.

Um 4 Ukr ging ich ins Theater der Burg, man gab zum
erstenmal das Gastrechi, Schauspiel in 5 Aufziigen..
- Platzer arbeitete sehr schdn, die Erscheinung

des Geistes machte nicht die erhoffte Wirkung = e+«
(am néchsten Tag:)...,und machte mich um 7 Uhr ins
K. Theater, wo zum 2tenmal das Gastrecht gegeben
wurde. Die Vorstellung ging dehr mittelmiBig,

der Geist erschien gar nicht.

(Rosenbaum) (12)
17. 5. 1799 (K) "Die kluge Frau im Walde", Zauberspiel in 5 Akten
von Kotzebue. Dekorationen zum l., 3. und 5. Akt

von Platzer, zum 2. vOon Sacchetti.

Dekoration und Garderobe sind sehr gldnzend, aber
das Spiel der meisten war matt.

(Rosenbaum) = (13)

18. 6. 1799 (B) "SeelengriBe”, Tiroler Schausplel in 5 Akten von
Ziegler. Neue Dekorationen zum 1. und 4. Akt von
Platzer.

2. 7. 1799 (K) "Die nichtliche Trommel, oder die falsche Statue
des Fhegatten", Ballett von Clerico.

1.10. 1799 (K) "Soliman der Zweite, oder die drei Sultaninen",
Oper in 2 Akten nach Pavart von Huber, Musik von
SiiBmayr.

7. 1. 1800 (B) "Iphigenie suf Tauris", Schauspiel von Goethe.
2. 3. 1800 (K) "Paolo e Virginia", Singspiel von Gamera,
Musik von Guglielmi.

(12) 2+ Bdey S. 14D, 27+/284+3.1799 .
(13) 2. Bdsy S. 238, 17.5.1799.







z, 5. 1800 (B) "Oktavia", Tramersplel in 5 Akten von Kotzebue.
Zwei neue Dekorationen von Platzer.

5. 6. 1800 (K) "Cesare in Parmacusa”, heroisch komisches Sing=-
gpiel in 3 Akten von Defranceschi, Musik vom Salieri.

Der erste act, besonders das Finale gefiel auber-—
ordentlich, der 2te minder, die Dekorationen gingen
echlecht.

(Rosenbaum) (14)

6. 8. 1800 (K) "Algesta", Ballett von Gioja, lusik von weigl d.A.
und Trento.

| Jetzt wird am HoTtheater ein Ballett aufgfilrt,
der d' Leut fast alle narrisch macht.. So was
Schtns hab ich mein Lebtag noch nicht gsekn. Man
kann nicht gnug Augn und nichit gnug Qhren habn,
und es thut einen zwischen den schkdn Decorationi
und den wunderschBnenTinzen, und der prichtigen
lizsik 4! Wakl weh. — Da kommt gleich am Anfang
ein Triumphkbogen, und da wiirde der Herr Veiter
drauf wetten, daB das kein Mahlerey ist, so na=
tiirl ich ist er gmacht. ¥rauf kommt ein wunder-
schdner Sasl, und dort sieht man den KOnig schla~-
fen. D' Tliseischen Pelder sind auch z' sehn...
Eher kommt der Ferkules, und der steigt vom
himmelhoken Felsen herab;... Der erledigt dann ein
Ungeheuer, das drei Kopf hat, und Feuer ausspeit,
and 1aB8t sich auf ein Schiff ins Elisy iiber-
Pilliren... Aber nichts kat mir besser gfalln, als
der HSllenracken. So oft ers Maul aufreibt, speyt
er ein Teufel zus... Auf d'letzt aber kommt gar
der Himmel vor, und da habn d' Zuschauer glaubt,
daB s! selber im Himmel sind: denn sie habn gar
nicht z' klatschen aufgehdrt.

(Eipeldauer)  (15)
| 8. 3. 1801 (B) "Die Geschipfe des Prometheus" Bzllett in 2 Akten
von Salvatore Vigano, Musik von Beethoven.

16. 4. 1801 (K) "Bathmendi", Oper in 2 Akten von Lichtenstein.

2%, 5. 1801 (K) "Die Kbnigin der schwarzen Inseln", Oper nach
Wieland, Musik von Anton %iberl.

(14) 2. Bd., S. 86b, 2.6.1800.

(15) Briefe des jungen Bipeldauers an geinen Herrn Vetter
in Kagran, Wien 1800, Heft 19, S. 23 fe.







25, 7. 1801 (K) "Phasma", Oper in 2 Akten, Musik von siiffmayr.
4.11. 1801 (B) "Bayard", Schauspiel in 5 Akten von Kotzebue.

24. 3. 1802 (B) "Adelaide di Gueselino®, Oper von ¥. Rossiy

Musik von Simon Mayr.

8. 5. 1802 (B) "Der erste fiilkrt die Braut heim", Lustspiel

in 3 Akten von Vogzgel. Dekorationen zum 3. Akt neun

von Platzer.

17. 5. 1802 (B) "Das SchloB Limburg",; Schauspiel von Marsollier,

deutsck von Brockmann,

31, 8. 1802 (K) "Die Téngerin von Athen", Ballett von Muzzarelli,

Musik von Josef Welgl.

Ick unterhielt mich im K.Th. in der General Probe
des neuén Ballets Die TEnzerin von Athen von
Nuzzarelli, Musik von Jos. Weigl, Yecor. von
Platzer.~ Musik und Dekoration sind sehr achin.
Das Ballet gefiallt mir nickt, die garderob 1s%
viel alt, das Weue ohne Geschmacke.

(Rosenbaum) (16)
4. 2. 1803 (K) "Das zweyte Kapitel®, Singepiel, Musik von
Soli€.

2. 3. 1803 (B) "Die Hussiten vor Naumburg im Jakre 143%2°%,
Schauspiel in 5 Akten von Kotzebue, Musik von

Salieri.

In den Eussiten vor Naumburg hat man es an nichts
fehlen lassen... Die schinen Dekorationen waren
alle von dem trefflichen Kiinstler Flaizer neu
gemahlt. Die Garderobe im strengsten Kostum.

(Der Freimiithige) (17)
4.11. 180% (K) "Hugo Grotius", Schauspiel in 5 Akten von
Kotzebue.
6. 6. 180% (K) "Tancred", Trauerspiel in 5 Akten nach Voltaire
von Goethe. Die Dekoration zum letzten Akt von

Platzer.

(16) 4.+ Bdsy S« 698, 50.8.1802. Eingiger Hinweis fir dieses
Datumy da die Theaterzettel fehlen.

(17) Der Preimiithige, krsg. von Kotzebue, Berlin 1803, S. 195.
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26. 7.180% (K) "Marie von Montalban", Oper in 4 Akten, Musik
von Winter. Dekorationen zum l. Akt vom Sacchetti,
zum 4. £kt von Platzer.

22. 8.1803 (K) "Helene", Schauspiel mit Gesang in 2 Akten von
Treitschke, Musik von Meéhul.

22, 9.180% (K) "Der portugiesische Gasthof™, Singspiel von
Treitschke, Musik von Cherubini. ‘

15.10.1803 (B) "Polyxena®, Schauspiel von H.v. Collin mit der
Duvertiire zu Glucks Iphigenie.

18. 1.1804 (K) "Zwey Posten", Singspiel in 3 Akten von Treitschke,
Musik von Trachy.

6. 3.1804 (K) "Aline", Oper in 3 Akten von Treitschke, Musik
von Berton. Dekorationen zum 1. und 3. Akt von
sacchetti, zum 2. Akt von Platzer. ’

Aline, Konigin von Golconda, Oper aus dem Franzb- ||
siscken nach Vial und Favier von Treitschke, i
Musik von Berton, gefiel, besonders der zweite
Akt .o« Dag Arrangement des Ganzen war glénzend ‘I
. bis auf eine von Saccetti megen alle Regeln und
: alle Moglichkeiten kimstlich angebrachte Kolonade:
' dies hie8 des pomphaften AuBeren zuviel gethan.

|
| (Der Preimiithige) (18) i I
50. 3.1804 (K) "Der Sabinerraub", Ballett von Gallet, Musik von |
Wranitzky. Anm: Die Einrichtung der Dekoration |
macht es notwendig, daB die Bilhne vor dem 4. und vor ;‘
dem 5. Aufzug geschlossen wird. fJ

Da ist ... ein Ballet gebn worden, und da haben
alle Kenner gsagt, dad s! nicht bald so ein schin ’F-
Ballet und so schtne Dekorationi gsehn habn. Der
sckdne Ballet hat der Raub der Sabinerinen i

gh& i Ben. !
(Eipeldauer) (19) ‘ k

Dag Ballet gefiel, die Dekorationen machten furore,
die Musik aber miBfiel ganz.

(Rosenbaum) (20) ;

(18) Berlin 1804, S. 328.

(19) Briefe des jungen Eipeldauers an seinen Herrn Vetter in k
Kagran, Heft 27; S« 3. F

‘ (20) 5« Bdey Se 170y 6.3.1804.
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Bei aller Einfackheit dieses Ballets ist darin
doch viel fiirs Auge. Die Dekorationen von Hrn.
Platzer sind neu und prichtig; Schade. daB es
dabei nichkt okne architektonische Fehler abgegan-—
gen ist. Die ROmer haben so nicht gebaut.
(Zeitung fiir die elegante Welt) (21)
1. 6. 1804 (K) "Alonso e Cora", Oper von Simon Mayr, Musik |
von Wranitzky. ;
4.10. 1804 (B) "Totila", Schamuspiel in 5 Akten nach Pederici |

5

von Mzd: WeiBenthurm:

17.12. 1804 (K) "Vologesus, oder der Thriumph der Tugend", (
Ballett von Gallet, Musik von Winter. ]

Die Musik und die Dekorationen gingen schlecht, |
besonders das Trauerzelt wurde beym Verzndern ”
ganz zerrissen.

(Rosenbaum) (22) |
15. 2. 1805 (X) "Die Uniform", Oper in 2 Akten von Treitschke,
Musik von Weigl. |

Der erste Act gefiel auBerordentlich, das Bestur-
men und Verbremnen des Dorfes mit Brandkugeln, 1
alles war von der groBten VWirkung. I!

(Rosenbaum) (23)

Man muB iibrigens gestehen, daB auf die Auffilbrung
alles MBgliche verwendet wurde. Die Dekorazionen
von Platzer sind sehr sch®n, besonders zu Ende

das ersten Aktes; ein Dorfplatz, in dessen Hinter-
grunde eine kleine Kirche und eine sehr hohe Scheu-
ne sichtbar ist, welche in der Folge durch einize
Bomben in Brand gerdth.

(zeitung fiir die elegante Welt) (24)
16. 3. 1805 (B) "Balboa", Schauspiel in 5 Akten von H. V. Collin.
Die Dekoration zum 3. Akt nmeu von Platzer.

25. 7. 1805 (K) "Zaire", Oper von Federici. Dekorationen teils
von Platzer, teils von Sacchetti.

24. 9. 1805 (K) "Milton", Singspiel in 1 Akt von Treitschke,
Musik von Spontini.

(21) Leipzig 1805, Sp. 310.
(22) 5. Bde, S. 5la, 17.12.1804.
(23) 5. Bd., S. 570y 15.2.1805.
(24) Leipzig 1805, Sp. 262.
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17, 1. 1806 (X) "Das Singspiel an den Fenstern", Oper in einem |
Akt von Treitschke, Musik von Nicolo. ﬁ

Die Oper hat hiibsche Musik und ist
Dekoration originel. Hat nicht gefal

(Rosenbaum) (25
25. 2. 1806 (K) "Faniska", Oper in 3 Akten von S

Muasik von Chkerubini.

Q0
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y arei einfach schinen Dekorationen sind vom
kaiserlicken Hoftheatermaler Herrn Platzer.

(Journal des Imxus und der Moden) (26)

Nach Platzers plétzlichem Tod am 4. April 1806 wurden in von
™

=———

ikm geschaffensen Dekorationen noch folgende Werke neu auf-
ge filart:

19. 4. 1806 (K) "Zerlina und Gorano, oder die Hochzeit der
Morlaken", Ballett von Gioja, Musik von Wranitzky.

13, 5. 1806 (K) "Idomeneus", Oper in 3 Akten von Mozart. w

Die von Platzer begonnenen NDekorationen waren von .

Janitsch vellendet worden. {

Wenn zuch die Zahl der kritischen Bemerkungen iber Platzcrs
Dekorationen auBerst gering ist, so kénnen dock aus diesen weni-
gen Beispielen einige wichilige Schliisse iiber die Art der Auf-
nehme durch das Wiener Theaterpublikum gezogen werden. Als bedeu-
tendstes Ergebnis darf wohl angeselhen werden, daB von einer
Gleichgiiltigkeit gegeniiber dem Biiknenbild nicht mehr die Rede
sein kann. Neben den meisten selr positiven Urteilen finden wir
auch einige ableknende Stimmen, die sich entweder auf die tech-
nische Ausfiibrung oder auf optischen Gesamteindruck bezogen,

ja sogar auch schon solche, die stilistische Mingel ankreideten.
Das Biiamenbild entwickelte sich also langsem zu einer Kunstform,
die wert war, daB man sich kritisch mit ikr auseinandersatzte.
Als wesentlichster Beweis micht nur fir Platzers kiinstlerische
Anerkennung, sondern dariiber hinaus auch fiir die beginnende
Emanzipation des Theatermalers darf wohl die Tatsache angesehen

(25) 5- Bd-y Sa 1128, 1?.1.1806.
(26) Weimar 1806y S. 169.
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werden, daB er wiederholt gemeinsam mit den anderen Kinstlern

nach SchluB der Vorstel lung vor den Vorhang gerufen wurde.

Neben den genannten einundziebzig Auffilhrungen am Wiener Hof-
theater, die Platzer innerhalb von zwblf Jakren allein oder mit
Sacchetti gemeinsam ausgestattet hatte, sind aus dieser Zeit
noch zZwei Werke bekannt, zu denen er zwar die Dekorationem
entworfen hatte, die dann aber doch nicht aufgefiihrt worden
sind:

1) Mit dem Simgspiel "Die Entzauberung” sollte auf Befehl des
Kaisers im Jzhre 1794 die deutsche Oper am Wiener Hoftheater
wieder erdffnet werden. Der zu ihren Lelter ernannte Schau-
spieler J.H.F. Miller berichiete dariiber: (27)

"Den 9ten Julius brackte mir Herr Graf von Kuefstein in elge-
ner Person den Befehl in meine Wohnung, daB8 den 30ten dieses
Monats die erste deutsche Oper gegeben werden sollie. lch
maBte Platzer holen lassen, und diesem warde in meinem Zimmer
durch den Herrn Direktor aufgetragen, die von mir angegebenen
Dekorationen zum ersten Singspiele so geschwind als méglich
zu verfertigen.”
Da die gecetzte Prist von drei Wochen sehr kursz war, begann
Platzer sofort mit der Ausfilkrung. Am 17. Juli kam jedoch
der Befehl, die Vorbereitungen nicht zu iibereilen, und am
nichsten Tag erhielt Niiller vom Flursien Rosenberg "einen noch
bestimmteren Befekhl, damit inmne zu kalten, auch Platzer wurde
die Vollendung der Dekoration untersagt”. Die gerade neu
zusammengestellte deutsche Operngesellschaft wurde wieder
aufgeldsty, und die Oper "Die Intzauberung” wurde am Hoftheater
niemzls aufgefiibrt, — auch spéter nicht, gls Freiherr v. Braun
die deutsche Oper wieder in seiren Spielplan aufnahm.

2) Piir den 12. Mai 1803 war als Ergtauf fiilrung im Eirntnertor-
theater angekiindigt worden:

"Jagen, gewinnt”, komische Oper nach Boully von Treitschke,

(27) d.H.P; Millers Absckied von der k.k. Hof- und National-
schaubiikne, Wiem 1802, S. 304 ££.
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Munsik von #ehml... Die Dekoration ist von Hrm. Platzer, |
kaiserl. Kammermaler und Mitglied der k.k. Akademie der

bildenden Kinste.

Nock am Tag der geplanten Auffilhrung wurden die bereits auns=-
gehiingten Theaterzettel iiberklebi, cda die Oper wegen der
plttzlicken Irkrankung der Singerin Mlle. Sasl auf unbe=-
stimmte Zeit verschoben werden muSte. Die Oper erschien aber |
anch spdter micht mehr auf dem Spielplan, auch nicht unter |
dem Titel "Die beiden Fiichse", mit dem sie noch im gleicken

Jahr am Theater an der Wien aufgefiihrt worden war. (28) ]
Ein mbglicher Grund, der zu der Absetzung des Stiickes gefiihri b

Bhat, ist in dem Streit zu finden, der sich im Theater um
Platzers Dekorationen entsponnen hatte. Rosenbaum (29)
berichtet, wie wihrend der letzten Probe zuler ikm auch
andére Mitzlieder des Theaters b.mingelt hitten, dab die 1|
Dekorationen fiir das einfache Milieu, das sie wiedersugeben

hiitten, viel zu prichtig ausgefallen selen. Braun erteilte U

Platzer daker den Befekl, ein ZimmsT neu zZu malen. Platzer

T

war jedoch iliber diesen plitzlichen Befehl sehr empdrt und
weigerte sich, moch eine inderung vorzunehmen. i/ber das
Ergebnis der Auseinandersetzung hat F senbaum leider nichts i

mehr berichtet.

Da Platzer wikrend dieser ganzen Zeit nicht als einziger Theater—
maler am Wiener Hoftheater beschidfiigt war, sondern da neben

{km der nicht minder bedeutende L«
stellt sich die Pragze, ob es, abgesehen von den stilistischen
Unterschieden, 4Arten von Szenenbildern gab, fiir die der eine |
oder andere bevorzuzt wurde. Diese Unterschiede miiBten sich in
erster Linie in den Werken geduBeri haben, die von beiden 'y

geme insam zusgestattet worden gsind., Wenn wir daher die Szenen 1

srenzo Sacchetti gewirkt hat, 1

der Stiicke, von denen die Textbiicker noch erhalten sind, gegen— |
iiberstellen, ergibt sich folgendes Bild:

(28) Zeitung filr die elegente Welt, Leipzig 1803 S. 731.
- 1073’ l?c 5. 1803- f

(29) 5' Bﬂlo! S
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Platzer Saccketti
Palmira
1,1 Ein prichiiger Tempel 1, 5 ZimmeYr.
Juplters. 1,10 Ein groBer ovaler Sagl.
11, 1 Vorhof des Tempels.
11, 7 Garten.
II, 8 felsiger Berg mit
Mausoleum.
Pirro Re d4' “piro
111. Tempel. I. ue 1I. Lager der Griechen.
pie kluge Frau im Valde.
1. Ruinen einer alten Burg. 11. Unterirdisckes Gewdlbe
II1. Romantisches Tal mit den mit Altar.
Ruinen im Hintergrund.
v. Telsenwildnis, die sich in
einen Rosengarten verw: ndelt
Das Gastrecht
1,1 Felsige Waldgegend mit 11,1 Zimmexr.,
Burg im Hinmtergrund. 11,8 GroBer, prichiiger Saale
iV,8 Totengruft.
Aline
3I. TItalienische Landscghaft 1. GroBer indischer Saal.

mit Briicke, Telsenpfad
und Rosenlaube

Auffallend ist hierbei, dab giimtlicke Zimmer und S&dle von
sgceretti stammen, Unter Platzers irbeiten sind dagecen die
Landschaften mit stark romantischen Tinscklag besonders Rervor—
stechend. Zweifellos deuten diese Unis rschiede gewisse Spezial~
gebiete der beiden Maler an. Anderersel its ist aus der geringen
Zahl der vorkanden Beispiele kein eindeut izes Ergebnis zu
erreichen, zumal €s darunter Arten von Szenenbildern givt,
die von beiden gle ichermalen ausgestattet sind, wie etwa

Tempel und unterirdische Gewdlbe. Und wenn wir das Gesamt=
werk der beiden Kiimstler ansehen, missen wir festatellen, dald
bei Sacchetti die Landsch ftsbilder ebenso reichklich vertreten

sind, wie bel Platzer die Zimmer— und Saaldekoratlonen. wir
miisgen dcher annehmen, dab vei dieser Zusammenarbelt mehr
von rein arbeitstechnischen als von individuell-kiinstlerischen

Gesichtspunkien ausgegangen wurde.
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noch die Frage nach dem Verhdltnis beider zu den einzelnen
Kunstgattungen des Theaters vorlegen. Die folgende Tabelle
brinzgt eine Cegenilberstellung der Arbeiten aus der Zelt des

gemeinsamen Wirkens (30) nach Schauspiel, Oper und Ballett

getrennt.

Platzer Sacchettl Gemeinsam

| Sch. 0. B Sche. O. B. | Sch. 0.

——— - e i i e, o e e -._‘...._...4_‘ e e ———
1794 D - - 1 1 - - -
1795 1 o | - o 3 o 2
1796 2 3 2 - 1 3 - ~

1797 1 ! - “ 2 -
1 1

N
-
A

I

1798
1795
1800
1801
1802%)

-
-

]
B

L% ]

5
Y
(-]
:
\
S 6
|

n -
& o
N

|

i

» |

i

1803 4 - 1 : 2 - 1
1804 1 2 2 - 8 1 - 1
1805 1 2 - 1 - - 1
1806%) | - 3 1 - - - - -

21 28 13 T 34 R 8

%) nur fiir das erste Halbjahr.

- P |

Die Auswertung dieser Tabelle wird dadurch erleichtert, dab
neben den zebn gemeinsamen Arbeiten Platzer (mit 62) und
Sacchetti (mit 65) in diesem Zeitrzum fast die gleiche Anzahl
von Auffiibrungen neu ausgesiattet haben. Am wenigsten gehen die
Zaklen der Arbeiten auf dem Gebiet der Oper ause inander. Belde
haben ungefiihr die Hilfte ihrer Ausstattungen fiir diese Kunst-
gattung geliefert. Auch die gemeinsamen Arbeiten haben, bis

auf zwel Ausnahmen, alle im Bereich der Oper stattgefunden.

—

(30) Im gleichen Zeitraum wurden von anderen Theatermalern
ausgestattet:
Galliari: 1794 ein Schkauspiel, eine Oper, fiinf Ballette.
Gail: 1804 ein Ballett, 1806 ein Schauspiel.
Janitsch: 1806 ein Schauspiel.

—
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2. Das Prager Nationaltheater, I

|

Mit der Errichtung des Prager Nationaltheaters im Jahre 1783 |

it'f dar T on Ty i Plat7oar o s il ¢ AT T 3T larod 4 7 1 T ) |
g% der hanme ‘IO“'UL""“ riavaaelrl ;_,n‘.;_', TEeTrbuncell arelts zZwel Janre

vor der Eroffnung war Platzer, der sich bis dahin nur durch eine

e e —————

geinzige bilhnenbildnerische Arbeit in Wien ausgezeichnet hatte,
von dem Grinder des Nationaltheaters, dem Grafen Nostiz-Rhinek,
nach Prag geholt worden, um dort den irundstock fiir den Deko=-
rationsfundus anzulegen. Wenn suchk in den meisten Fidllen der

Prophet in geinem Lande michts gil

-
(o]
o
p

man doch in seinerx

5]
®
l__].
=

Heimatstadt, wo sein Vater seit elinem Menschenalter &als

(0
d
H

|
=
L]
cr
i)

angesekener Kinstler wirkte, dem rfolg seiner Arbelt
voll entgezen, Noch bevor er seine Dekorationen fertiggestellt

1

katte, wurde er mit reichen VorschuBlorbeeren bedackt.

Y . Mlacy rn ¥ o rlrs Ol T Y hadaeanial b X en F3om & n P ~ -
Gothaer Theaterkalender (1) beispielsSwelse kundigte IUr Ostern

1
178% die Vollendung des rrager Nationaltheaters an, rihmie es

als ein "schones, merrliches und bequemes Gebdude", ohne jedoch i
Fiel

den Lrbauer zu nennen. wesentlicher war fiir den Chronisien:
"Die Dekoratiomen mzlt Hr, Platzer, ein junger verdienstvoller |
Kiinstler". [

Die Erdffnunszsvorstellung mit Lessings Traucrspiel "Emilia
Galotti" gestaltete sich zu einem walren Triumph fiir Platzer., .;
seine Dekorationen waren die Semsation. Die "k.k., Oberpost—

amtszeitung® (2) berichtete in ikrer Ausgabe vom 24. April 1783

iiber die Auffiilbrunzg an erster Stelle:

*Das Schauspielhaus wer pricktig beleuchtet... Um 7 Uk erscholl
gine ‘starke Simphonie mit Trompeten und Patken. Alg der Vorhang .
aufging staunte alles verwunderuncevoll, und lauten Beyfall
von allen Seiten zuklatschend, die hmerrliche Dekoration an.

Sie ist von dem geschickien Pinsel des Herrn Platzer”.

(1) Gothaer Theaterkalender 1783, S. T83.

(2) Wiedergegeben in: Teuber, Geschichte des Prager Theaters,
Prag 1885, €. 10l.







Platgers Dekorationen bildeten in Prag noch lange das Tages=-
gesprich. Der dramatische Faustin (3), der kurz n.ch der
Erffnung des Theaters nach Prag gekommen war, sckilderte in
seinem Reisebericht, wie in dem Wirtshaus, in dem er abgestiegen
war, die Gdste sich angeregt iiber das neve Theater unterhielten,
Im Mittelpunki des Gespriches standen Plaizers einzigartige
Dekorationen. Offensich rags das einst Schau-
platz vieler, groBer Theaterfeste gewesen ist, schon seit langer

Zeit nicht mekr zn so groBartige Ausstattungen gewdhnt.

Im Gothaer Theaterkalender fiir das Jahr 1784 erfuklr Platzer
noch eine besondere Wiirdigung. Wakrend sich im Personalver-

zeicknis des neuen Prazer Nationaltheaters alle anderen Mit-
glieder mit einer reinen Namensnennung begnigen mubten, wurde
Platzer mit den Zusatz geehrt: "Ein junger aber sehr geschickter

Kinstler, seine Dekorationen machen die herrlichsten Wiirkungen". (4
Hit der Tinrichtuns eines Satzes von "zwilf pracktvollen
Dekoracionen” (5) war Platzers Arbeit fiir das Prager National-
theater vorlidufic beendet. Kurze Zeit spiter
Wunsch des Kaisers Joseph TI. nack Wien zuriicky, um dort Tir
das Hoftheater zu arbeiten. Seine Anwesenheit in Prag war schon
deshald nickt mehr ndtig, da seine Typendekorationen den

n

Stiicken bieten konnten.

o
3
=

duBeren Rahmen agt allen gangige
Pu

Sie wurden daher denm 1ikum inmmer wieder vorgesetzt, und
;|

706 berichtete Jaroslaus Schaller (€) bei seiner

=

noch im Jahre &
Beschreibung des Nationaltheaters: "Die Dekorationen hierzu
eind durch den beriiamten Maler Hrn. Platzer den jingeren

e
verfertigt worden". Andere Dekorationsmaler, wie etwa der im

Jakre 1797 im Personalstand gefiiarte Herr Brezina (7), hatten
Reisen dcs dramatischen Faustins, Hamburg 1787, S. 5%.
Se 252,

(5) Carl Hags, K.K. Bildergalerie im

(6) Beschreibung der kbnigl. Haupt~ und Residenzstadt Prag,
ey :?(\‘ - nAa - S =1
L Ay A _0’ o . iiie 9 . fF Jiw

—
e

Teuber, 2.8.0. 5. 319.
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Pheatermaler engagiert — das Decoratlionswesen mubdie also,

obwohl die k. Hrn. Stidnde zweimal bedeutende
schaffungz neuer Decorationen verwandten, und hierzu eigends
den kaiserl. Hoftheatermaler Flazer von Wien hierher

in Verfall geraten. = Rine etwas beschidigie Decoration wurde

nie ausgebessert, und so kem 6fters der Fall, d § nach zwei

r

Jahren der neuen Anschaffunz kaum mehr eine Spur der lialerey
zu erkennen war". (&)
Platzer hat zalso noch zweimal fir das Prager Nationaltheater

neue Dekorationen kergestellt, und zwar in den Jahren 1802 (?}

[

nd 1804. Das letztemal war er schon im Juli des Jahres nach
u

Q
Prag geholt worden, damit die Ausstatiung au den FPestlichkeiten,

die anléBlich des Kaiserbesuckes wihrend de

t

grolBen HManOvers im
September 1804 stattfinden solltem, besonders prachtvoll aus-
fielen (10).

Aufgefiihrt wurde in seinen Dekorationen die Operm "Sargino”

i)

. September) und

&

-~
&

(15. September), "iAchilles" von Paer (¢
"Die Skythen" (29. September). Das Schauspiel brachte am

24. September zwel Festvorstellungen aus AnlaB der 'Tbernahme
der erblichen Osterreichischen Kaiserwiirde durch den letzien

rémischen Kaiser deutscher Nation, Franz II.

Diese besonderen AnlédBe geben Grund zu der Vermutungy da3 es
sick hierbei schorn um individuelle, auf das Stiick zugZeschnittene
Dekorationen gehandelt hat. In Wien war man, wie wir oben

gesehen haben, zu dieser Zelt schon ganz vom System der

Typendekoration abgekommen. Auf die Dasuwer konnte auch das

(8) PI“&;{GI‘ Alman C‘l'\, la ?5-, 1808’ Se 990
(g) 1t. Dlabacz, a.2.0.
(10) Teubery; a@.a.0.y5. 368.
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3. Dag Leitomischler SchloBtheater

i '®
= -

Als im Jahre 1791 Graf Georg Christian von Waldsiein starb, und
sein Sokn Georg Joseph die Nachfolge antrat, begann fur
Leitomischl eine glanzvolle Zeit. Trotz der schlechkten finan~
ziellen Situation war es8 mglich, das alte Renaissance—

SchloB vorteilkaft zu verdndern und das Innere zu renovieren.
Des SchloB erhielt damals die Gestaltd, die es bis zum heutigen
Tag fast unverénderyd beibebhalten hat. Tiner der wesentliclhen
Umbzuten war das neue Theater, das in den Jahren 1796 und 1797

4
1

im YrdgeschoB des Westtrakies eingerichtet wurde. (1)

Die Theatertradition des Schlosses re ichte jedoch schon einige
Jehrzehnte zuriick. So war im Jahre 1767 im obersten Stock des
gchlosses ein Theater eingerichtet worden, das aber noch vor
seiner Pertigstellung durch eine Feuersbrunst vernichtet wurde,
der cuch andere Teile des Scklosses zum Opfer gefallen warel,
Spédter wurde zu einem unbekannten Zeitpunkt ein anderes Theater
errichtet, auf dessen Existenz eine genzue Eintragung in den
Ausgabenbiickern des Jahres 1792 hinweist. Im November 1796
erschien im Baurechnungsbuck der Vermerk, daB das alte Theater
in eine Garderobe umgewandelt wardes und einen lonat spater
erfalhiren wirZ von der Umgestaltung der ehemal igen Salzsiedereien,
4n deren Réumen nun das neue Thealter vntergebracht werden
sollte. Der Name des verantwortlichen Architekten is% im Gegen-

aatz zu den ausfilrenden Hzndwerkern unbeckannte.

7u Bnde des Sommers 1797 war das Theater in der Weise fertig-
gestellt, in der man €8 neute nock besichtigen kann, Der fir

120 - 150 Personen bsrechnete Zuschauwerraum ist hufeisenfOrmig
gestaltet und von einem Balkon umgeben, dessen vorderste Logen
gseitlich unmittelbar an das Bilknenportal grenzen. In der Mitte
des Balkons befindet sich unter einem roten Baldachin mit golde=
nen, kostbaren Stickerelen die griafliche Loge. Das Parkett be—

(1) J%%i Hilmera, Zsmecké divadlo v Litomysli; pamdtkove
pece XV1I, S. 113 ff., Prag 1957.







eitzt newm Zuscheuerbinke, der vorderste Teil ist durck éin nie-

driges Holzgeléinder &ls Orchesterraun sbzetrennt . Das ganze
Theater ist vorwiegend in hellgriinen und terrakottafarbenen

e

T6nen gehalten, die Schebraken und Vorhinge sind rot.

Die technische Einrichtung der Biihne ist denkbar einfach. Die
ceitenkulissen wurden auf Schieberakmen befestigt, die in sechs
Gassen zu je zwei Rahmen (fir zweil Verwandlungen) in die
Riithnentiefe verteilt sind. Durck Stricke sind sie mit einer
drehbaren Welle unterhalb des FuBbodens im Schaittpunkt der
Biihne verbunden und konnen auf diese Weise synchron bewegt
werden. Amnlicke Wellen sind zu beiden Seiten des Schniirbodens
aufgekingt und diemen zum gleichgeitigen Hochzlehen und Herab-
laseen der Soffitten. Die Hintergrundsprospekte wurden wie die
Proszeniumsvorhinge ohne Winden nur mit der Hand gezogen.
Versenkungen sind keinse vorhsnden., Die Bilkhne wurde hauptsichlich
durck Ollampen beleuchtet, die zu beiden Seiten des Souffleur—
kastens auf der Rampe angebracht waren. Bie konnten zur Ver-
dunklung und zum Nachfiillen des Bls unter die Biianenoberflache
versenkt werden. Daneben konnte man noch nack Bedarf Licht-

stinder zwischen den Seitenkulissen sufstellen.

Das Leitomischkler SohloBteeater gehdrt meben den SchloBtheatern
in BSmmisch Krumau (2) und in Drottningholm (Schweden) zu den
drei einzigen Biiknen aus jener Zeit, in denen die Original-
Dekorationen noch erhalten sind. Und nachdem die Dekorationen
von Giorgio Tuentes im letzten Erieg durch einen Bombenangriff
im Stiddelschen Kunstinstitut in Prankfurt am Main vernichte?
worden sind, besitzen wir im L.eitomischler SchloBtheater die
fiir ganz Buropa wohl einzigartige Moglickkeit, die originalen
Bithneneinrichtungen mit den zum Teil ebenfalls erhaltenen
Dekorationsentwiirfen zu vergleichen. (3)

Mit der Herstellung der Dekoratlonem war im Jahr 1797 Joseph
platzer beauftragt worden. Da das Leitomischler Theater

--—.—-————n——_-.———-———_—_.———.—.

(2) Jifi Hilmera, 4wei bBhmische cchloBtheater, in "Maske und
Kothurn", 4. Jg., Heft 2/3, Wien 1958, S. 125 ff.

(3) s. Teil B der Arbeit.







im Ausust 1797 fertiggestellt worden war, und da zwiscken

Platzers Amsstattunsen zu den Operm “"Gli orazi i curazi”

(30. Juni) uné@ "Der Wildfang" (4. Oktober) am Wiener Hof-
theater eine Schaffenspause von dreil Monaienm liegt, fiel seine
Tatigkeit in Leitomischl vermutlick in die Zeit won Juli bis
September des Jakres.

Platzer hat fiir das Leitomischler Schlobtheater ausschl ield~
lick Typendekorationen hergestellt. Er hat sich dabei jedoch
nickt an ddie iibliche Zahl vom 12 Dekorationen gehalten, sondern
insgesamt 19 Verwandlungsmdgl ichkeiten geschaffen. Am meisten
vertreten sind die Interieurszenen, bei denen wiederum pracht-
volle Festsidle und elegante Gemicher eine besondere Rolle
gpielen. GroBartig in ibkrer Aufmachung sind der "gotische
Saal", der "blaue Fesisaal", der "Tempel” und das "Minister—
gimmer", von dem jedoch der AbschluBprospekt leider vernichtet
{at. Intimer sind das "Eabinetit", das rKaffeehaus", das

ngelbe Zimmer", das "blaue Zimmer" und das "Bilirgerzimmer".
Einen Somderfall bildet = wie wir nock sechen werden = in Bezug
auf seine technische Ausfilarung das "Tapetenzimmer”.,

ldndlich einfach gehalten sind die "Banernstube" und die
rwaffenschmiede". Das Kerkermotiv ist in zweli Varianten ver-
treten mit einer "Kerkerhalle" und einem rKerkerverliel".

Den 14 Interieurszenen sieken nur 5 Fxterieurs gegeniiber.,
Neben zwei StraBenszenen gibt es da noch den ald", den
vPark" und das "Meer".

Allen Sgzenen gemeinsam = auch der Baunernstube und den Kerkern =
war ein Proszeniumsbogen, der unmittelbar hinter dem Vorhang
aufgebingt war, und auf dem an der geite dekorative Vasen auf
kanel liirten Sockeln und oben reick geraffte, grin-rote
Prapierungen gemalt waren. In den vornelmen Innenraumen wur-
den diese Drapierungen auf den Soffitten bis in den Hinter-
grund der Bilhne fortgesetzi, wikrend fiir die einfacken Riume

goffitten mit aufgemalien Deckenbalken benutzt wurden. Bel
den AuBenszenen wurde die Bilhne mit kellblzuen "Luftvorkingen”
nach oben hin abgegrenzt.
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Tonangebend war in Wien natiirlich der Kalserhol, Del GeS:

yLa VLU

Be die Berufskiinstl

ezogen. In seinem Packtvertr

bhre 1794 worde Frelherr v. Braun B0gar

4
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1t mit der Herstellung der
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Am 18. Januar 1804 war zwiscken dem Hof und dem Frelherrn

v. Braun ein neues ibkommen getroffen worden. Danach

1

wecen der sckwierigen Tinanzlage Braune der Hol von diesem Zelit—

3

punkt an verpflichtet, fiir alle Vorstellunsen in Schinbrunn und

Laxenburz selbst aufzukomuen (2). die erste Vorstellung,

e veranstalitet v 3indg wir curcl
legsgen Fram an Lesear pend 1ne

zum Faschingss . fiir n Kaiser arrangieri 1wt te, wurde

am 12. Februar 1804 die Farce "Der Gotter Piguenigue aufge-
fiinrt, die Gewey zu diesem AnlaB geschrieben hatte. Die Illusik
war von Vranitzky, das Ballett wvon Frilhmann. Die neuen ra=

+ionen stammten von Josepk Platzer, der auch als Zuschauer

im Peterre an der Veranstaltung teilnahm. MNi iesem einen
Datum milssen wir uns zufriedengeben und annelmen, da8 Platzer
auck andere Hofauffilhrungen in Schkinbr nn ausggestattet hat,
an der rerade zufdllig Mad. Rosenbaum mitwirkte.

'mos;hire des Kalser-

L

Noch viel susgepriagter, als es die kiikle
hofes unter Pranz I1. zulied, HuBerte sicl iie Theaterbe—
geisterung dieser Zeit im geselligen Leben des Wiener Adels und
dee wohlhabenden, kunstinteressierten Blirgertums. 5s ab wohl
kaum eine Veranstazltung der sogenannten sebildeten Gesellschalt,
auf der nicht entweder ein Konzert gegeben oder Schauspiele

7]

aufgefilhrt wurden. Wenn es sich aucli bei den Theaterdarbietunzen

Past durchwegs um Liebhaberauffiiirunsen mit Laitendarstellern
handelte, so waren docli zuch diese ohne Kulissenbiihmen nicht
denkbar. s gehbrte daher fur jeden Vilencr, der gesellschaft=
lich etwas auf sick hielt, zum guten Ton, ein eigenes Theater

Ve o

zu besitzen. finwrzis-;a Pragen und vor allem Raumverhidltnisse

brachten es mit sich, dab wir in diesem Rabhmen zZwel Arten von

(2) Ernst M. Kronfeld, Das Schbnbrunner SchloBtheater, in:
Archiv fiir Thes l.er_._;esc}-iu.'t;e, krsg. v. Hans Devrient, 1. Bd.,

Berlin 1904, S. 6l.
(3) 5. Bdes S« 13b, 12.2.1804.
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"Sonntags den 16. Juni wird in dem k. auch k.k. Redouten-
gebdude zu Baaden der erste 8ffentliche Ball gegeben werden...
Man schmeichelt sich um so mehr eines gnidigen und zahl-
reichen Zuspruches, da man keine Kosten gesparet hat, sowohl
dureh die neue Malerei und Verzierung des Saales nach der
Angzbe des Herrn Hofarchitect Montoyer, als auch selbst durch
mehrere neue Dekorationen in dem Theater von dem k.k. Herrn
Kammermaler Platzer, die Gunst und die Gnade aller anwesenden
Gdste zZu erzielen.”

Auch hier muBte also der Name Platzer als Lockvogel und als
oualititsbeweis dieneny; = oxginellerweise jedoch nicht fir das
Theater selbst, sondern fiir einen Ball im angrenzenden Redouten-
gaal, bei dem vermutlich eine kurze Theaterauffiihrung einen

der Programmpunkte des Abends bildete. Miglicherweise veriraute
Wilhelm auch so sehr auf die Beliebtheit der Platzerschen
Dekorationen, daB er sie nur zum Anschauen im benachbarten
Theater aufstellen lieB. Piir uns dient diese Anzeige jedenfalls
als ein Beweis fiir ein weiteres Theater, fiir das Platzexr Deko-
rationen hergestellt hat.

Zum AbschluB bleibt mur noch die Frage zu beantworten, ob
Platzer auch fiir die privilegierten Vorstadttheater Dekorationen
geliefert hat. Sichere Hinweise sind leider nicht mehr vorhanden,
doch es ist = zumindest fiir seine spétere Zeit = kaum anzunehmen,
daB er fiir solche Theater gearbeitet hat. Das schaulustige
Publikum dieser Biihnen liebte die Spektakelstiicke, zu denen

mehr drastisch—effektvolle Dekorationen paBten als kunstvolle
Szenengemilde, wie Platzer sie schuf. Das einzige Theater, das
sich in dieser Zeit bemiihte, mit dem Hoftheater sowohl im
Spielplan als auch durch seine glénzende Ausstattung in Kom—
kurrenz zu tretemywar das im Jahre 1801 erdffnete Theater an

der Wien. Trotzdem wurde auch hier bemiingelt: (17) "So auBer-
ordentlich prichtig aber auch die Dekorationen in diesem Theater
zuweilen, z.B. in der Zauberfldte, sind, so fehlt es doech hier
an einem Mahler, der dem mit Recht so sehr beriihmten Platzer,

an den Hoftheatern, an die Seite gesetzt werden kamn."”

(1) J.w. Pischer, a.a.0.y 1. Bd., Wien 1803, S. 232.
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1. Die Dekorationsentwiirfe und die Méglichkeiten einer

Interpretation.

Wenn wir uns nun im zweiten Teil der Arbeit der Betrachiung
der Dekorationsentwiirfe Platzers selbst zuwenden, dann gteht
uns eine Fille wvon Material zur Verfligung, wie sie uns in
nur ganz wenigen Fidllen von Theatermalern aus jener Zeit
iiberliefert ist. Daler zunichst kurz ein paar Worte zur
Geschichte der Zeichnungen.

Wie viele der bildenden Kiinstler tremnte auch Platzer sich
nur ZuBerst ungern von seéinen Arbeiten, sodal bel seinem Tod
die Entwirfe zu seinen Theaterdekorationen fast vollzdhlig
auf seine Erben iibergingen. Lediglich einige Zeichnunzen
waren vermutlich schon zu seinen Lebzeiten in den Besitz der
Stahower Bibliothek (heute: National-Gallerie) in Prag gelangt.
Alle iibrigen Dekorationsentwiirfe wurden, da Platzer kein
Pestzment hinterlassen hatte, mit seinem gesamten Vermbgen

im Jahre 1806 Bffentlich versteigert. Die meisten der Ent-
wiiz e, 261 anuarellierte Federzeichnungen, die mit einem
Schitzungspreis von 58 fl. ausgeschrieben worden waren, wurden
vom Prises der Akademie der bildenden Kiinste, Baron Doblhoff,
fiir 1700 fl1. aufgekauft. Die restlichen Zeichnungen, darunter
vermutlich auch ein umfangreiches Skizzenbuch, wurden von
Frau Anna WeiB, der Tante von Platzers Kindern, erworben. (1)
Die Akademie der bildenden Kiinste in Wien besitzi heute nur
noch 222 Handzeichnungen Platzers. Flur das Fehlen der rest—
lichen Bilder 1iéBt sich jedoch leicht eine Erkldrung finden.
Im Jahre 1816 waren die meisten der Dekorationsentwiirfe
Platzers vom Akademie-Professor Norbert Bittmer radiert und
in eincr Folge von 22 Heften mit je 10 Radierungen vertffent—-
l1icht worden. Seltsamerweise befindet sich gerade der grobte
Peil der zuletzt radierten Bilder nicht mehr im Besitz der

(1) Archiv der Stadt Wien, Verlassenschaftsakte Nr. 2/3378.
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Akademie. Ts liegt daher die Vermutungz nahe, dal Bittner eine
Reihe von Entwlirfen nicht mehr an die Akademie zurilickgegeben
hat (2).

Ein Schiiler von Norbert Bittner war Michael Mayr, der als
Biihnenbildner am Leopoldstddter Theater und spédter an den
Theatern von Olmiitz, Wiener Neustadt und Eisenstadt gewirkt

hat (3). Weitaus groBeren Verdienst fiir die Nachwelt als

mit seinen eigenen Arbeitem hat sich dieser Kiinstler dadurch
erworben, daB er alle erreichbaren Dekorationsentwiirfe seiner
bedeutenden Vorginger und Zeitgenossen sammelte. 5in groBer
Teil der umfangreichen Sammlung war dem Werk Joseph Platzers
gewidmet. Vermutlich handelte es sich dabel um Zeichnungen,

die er aus dem Besitz von Norbert Bittner und von Frau Anna
WeiB erworben hat. Die Sammlunz blieb bis zum Jahre 1935

{n ihrem vollen Umfang in Eisenstadt besteben und wurde in

den folgenden Jahren von Frl. Marianne Tajt, der Enkelin und
letzten Erbin Michael Mayrs, zum Verkauf angeboten. Der grilte
Teil der Zeichnungen, unter ihmen alle Entwiirfe Platzers, wur-
den im Jabhre 19%9 von dem amerikamischen Kunstsamnler und
Theaterforscher Jands Scholz gekauft und nach Amerika gebracht.
Da sich Mr. Scholz spéter nach seinen eigenen Angaben ganz

anf das Sammeln von Zeichnungen italienischer Kinstler ver—
legt hat, gelangten die Pntwiirfe Platzers imn Amerika ermeut zum
Verkauf. Die meisten Bldtter, darunter das oft beidseitig
bemalte Skizzenbuch, = insgesamt 206 Finzelzeichnungen - gingen
in denm Besitz des New Yorker Thezterarchitekten Donzald
Oenslager iiber. Weitere Zeichnungen gelangten in die Szmmlung
von Mr. Henry Regenery in Hinsdale, Illinois, und in das
Museum of Princeton University in New Jersey. Daneben wurden
noch einzelne Zeichnungen von Privatleuten gekauft, die

heute nicht mehr zu ermitteln sind. Leider sind wir gezwungen,

(2) Vgl.: Janos Scholz, Baroque and romantic Stage desigm,
New York 1950.

(3) C. v. Warzbach, a.2.0., 18. Bd., S. 163.
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alle nach Amerika ausgefiihrten Handzeichnungen aus unserer
Betrachtung auszuklammermn und uns auf die in Wien und Prag
liegenden Entwiirfe zu beschrénken. Diese Einmschrinkung be-
deutet jedoch keinen allzu groSen Verlust, da es sich bei den
Zeichnungen aus der Sammlung Mayr-Pajt weitgehend um Probe-
skizzen oder Dubletten zu den Entwiirfen in der Akademie der
bildenden Kiinste handelt. Im iibrigen stellen die in Europa
verbliebenen Bilder einen so repridsentativen (Querschnitt
durch das Schaffen Platzers dar, dal sie fiir eine ausfiihr—
liche Betrachtung vollkommen ausreichen.

AuBer den schon erwilnten 222 Handzeichnungen in der Akademie
der bildenden Kiinste befinden sich in Wien noch einzelne
entwiirfe in der Theatersammlung der Osterreichischen National-
bibliothek, in der Albertina und im Hisforischen Museum der
Stadt Wien (4).

Bevor wir uns endgliltig der Befrachtung und Auswertung der
Platzerschen Dekorationsentwiirfe zuwenden, miissen wir uns
klarmachen, wie weit bei solchen Zeichnungen die Mglichkeiten
zu e iner theaterwissenschaftlichen Interpretation gegeben sind.
Die meisten Biicher und Aufsidtze, die in groBer Zshl iiber

die barocke Theaterdekoration geschrieben worden sind, leiden
an der Schwiche, daB sich die Verfasser lediglich auf die
erhaltenen Zeichnungen oder Stiche stiitzen konnten. Selbsit-
verstindlich bilden diese Unterlagen bei dem starken Mangel

mwa

von erhaltenen Original-Dekorationen die wichtigste Unterlage
Studium der Riibnenausstattung der Barockzeit., Will man

Zum
die Zeichnungen jedoch auf ihre rdumliche Gestaltung hin
untersuchen, dann darf man sie nicht allein fiir sich sprechen
lagsen, sondern muB die szenischen Gegebenheiten der Bilhne
und die dramaturzischen Trfordernisse der ausgesiatteten

Stiicke mit zu Rate ziehen.

Bei den Platzerschen Dekorationen sind wir zwar durch die
groBe Zahl der erhaltenen Entwirfe in der Lage, bei einer

(4) s. Ikomographie im Anhang.
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stilistischen Einordnung seines Werkes aus dem wollen zu
gchipfen. PFiir seine weitere Betrachtung miissen wir uns jedoch
mit einigen Mingeln abfinden: Fine Reihe von I'ntwiirfen ist
unsizgniert, alle Entwirfe sind undatiert und fast alle sind
unbegeichnet, Von allen diesen Mingeln ist der erstgenannte
noch der &eringste. Die meisten der unsignierten Zeichnungen,
die Platzer sugeschrieben werden, stimmen in Maltechnik,
Motivgestaltung und TFarbgebung so zugenfillig mit seinen
iibrizen Werken iiberein, dal man sie ohne Einschrinkung zn
seinen Arbeiten zi8hlen darf. Nur bei ganz wenigen LExemplaren,
vor allem in der Theatersammlung der Nationalbibliothek und
in der Albertina, sind berechtigte Zweifel anzumelden,

Die Tatsache, daB alle Entwiirfe undatiert sind, erschwert
nicht nur die Identifikation der Bilder, sondern schlielt
auch die MBglichkeit aus, einen stilistischen Entwicklungs-
gang Platzers aufzuzeigen. Man ist vielleicht geneigt, die
seichnungen, in denen er noch iiberwiegend barocke Stil-
elemente verwendet hat, seiner Friibzeit zuzuschreiben, und
die Entwiirfe mit stédrker klassizistischen oder romantischen
Einschldgen als Werke einer spateren Periode anzusehen.

Diese Einordnung wire jedoch zu einf.ch und vermutlich falsch,
zumal man beriicksichtigen muB, dal im bilhmenbildnerischen
Schaffen seines mutmzBl ichen Lehrers, Ferdinand v. Hohenberg,
schon deutlich romantische Zige zu erkennen sind.

Der bedaunerlichste Mangel ist jedoch das fast vollstidndige
Fehlen einer Beschriftung der Bilder. Und in den wenigen
Fillen, in denen die Entwiirfe bezeichnet sind, handelti es
sich um rein typenmiBige Angaben wie etwa: "Zin kOniglicher
Garten" oder "offenes Zimmer". Platzer hat jedoch, wie wir
gesehen haben, nicht nur Typendekorationen hergestellt, sonder:
die Auffiihrungen des Wiener Hoftheaters zum grdbien Teil mit
individuellen Biihnenbildern ausgestattet. Hinweise, die sich
auf das Stiick beziehen, fehlen aber v8llig. Die einzige

MOzl ichkeit, wenigstens einen Teil der Entwiirfe zu identi-

[14]
=]
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fizieren, bestand im Vergleich der Zeichnungen mit







szenischen Bemerkungzen der ausgestatteten Stiicke, - soweit
die Textbiicher noch vorhanden sind. Auf diese Weise konnte
immerhin fiir %2 Dekorationsentwiirfe festgestellt werden, zu
welchem Stlick und fiir welche Szene sie als Vorlage gedient
haben (5). Daneben sind noch 9 weitere Entwiirfe vorhand

die mit den Original-Dekorationen des Leitomischler Schlof-
theaters ilbereinstimmen.
Die Mehrzahl der Bilder bleibt aber unbelegt und 14Bt noch

eine Reihe von Problemen offen. Zunichet ist es eimmal iiber-
gupt fraglich, ob es sich bei allen Zeichnungen immer um
Dekorationsentwiirfe gehandelt hat. £s kOnnen genauso zut
Vorstudien zu irgendwelchen Gemilden gewesen sein, UTnd wenn
wir der oben angefilbrten Anekdote CGlauben schenken diirfen,
dann hat Platzer in seiner Preizeit zahlreiche Zesichnungen
ohne bestimmten Zweck nur zu seinem Vergniigen hergestellt.
Dabei ist eg beinahe selbstverstidndlich, d4aB er =ls Biihnen=-
bildner die MOglichkeiten einer szenischen Verwirklichung
immer vor Augen pgehabt hat. Wir kfnnen daher von keinen dieser
Bildery, und sei es noch 8o theatermiBfig gezeichnet, mit
Bestimmheit sagen, ob es tatsdchlich als Vorlage fiir eine
Bilhnenausstattung gedient hat. "nd selbst wenn wir von diesen
Zweifeln absehen, ist eg2 immer noch fraglich, ob die Deko-
rationen in ihrer Ausfiihrung mit den Entwlirfen noch iiber—
eingeatimmt haben. Von kleineren Abweichunsen soll dabei
gar nicht die Rede sein, denn die ergeben sich bei jedem
Biihnenbildner oft zwangslédufig. Schauen wir uns aber bei-
gspielaweise einen der Dekorstionsentwiirfe an (Bittner Wr. 10),
dann sehen wir einen kleinen Rundtempel, an den sich halb-
kreisférmig Kolonnaden anschlieBen. Im Vordergrund hebt sich
an beiden feiten deutlich je ein Kolonnadenbogen mit vorgebauter
Sdule ab, sodaB man ohne weiteres geneigt ist, darin Seiten—
kulissen zu erkennen, In Wirklichkeit handelt es sich jedoch
um den Entwurf zu einem Vorhangbild des Leitomischler SchloB-

(5) s« Ikonographie im Anhang.







theaters. Aus den seitlichen Vorbauten sind dabei Seitenwinde
eines grofen Tonmmengewblbes geworden, dessen Stirnfront zu
dem Tempel mit den Kolonnzden hin weit gedffnet ist. Wir
miiscen uns also immer wieder vergcpenwirtigen, dalB es sich

bei den Zeichnungen nicht um die letzte Vollendung des Bildes,
sondern wirklich nur um Entwiirfe handelt.

Besonders zroll ist die Kluft zwischen Entwurf und Verwirk-
1ichung dann, wenn wir nzach der rdumlichen Gestaltun; des
Szenenbildes fragen, demn sie kann auf einer flichigzen
Zeichnung bestenfalls angedeutet, niemals aber klar zum
Ausdruck gebracht werden. Exrhtht wird die ?chwieriqkeit noch
dadurch, daB wir es mit Entwiirfen zu Illusionsriume’zu tuon
haben, bel denen der Betrachter so wenig wie miglich erkennen
s0l1l, wo der reale Raum aufhdrt und wo der gemalte Prospekt
anfingt. Auf vielen Zeichnungen hat Platzer zwar deutlich die
geitlichken Bildteile in parallele Staffelung vom Hintergrund
abzehoben und damit zum Ausdruck gebracht, daB es sich hierbei
um Seitenkulissen handelt. Oft fehlen aber solche Anhalts—
punkte. In solchen Fdllen miissen wir annehmen, daf Platzer
nur das Gemdlde fiir den AbschluBprospekt entworfen hat.

Diese VTermutung wird durch den Vergleich einiger Original-
Dekorationen des Leitomischler SchloBtheaters mit den ent—
sprechenden Initwiirfen bestétigt. Aber mitunter lassen auch
die Zeichnungen von sich aus schon deutlich erkennen, dafid

sie nur den SzenenabschluBl wiedergeben, namlich dann, wenn
Platzer als Bithnenhintergrund einen doppelten Prospekt ver-
wenden wollte. Durch diese Methode, bei der vor den Abschlub-
prospekt eim durchbrochener Bogenprospekt gehiingt wurde, war
es mBglich, die Plastizitdt und Raumillusion des Biihnen-
bildes zu steigern. Um nun die Wirkung von vornherein auszu=-
probieren, arbeitete Platzer schon im Entwurf die beiden
Prospekte einzeln aus und klebte sie dann iibereinander.

Uber die Tiefe des Bilhnenrsumes ldBt sieh zauf Grund der
Entwiirfe kaum etwas sagen. Da im allgeme inen nicht mehr als
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zwel Kulissenpaare eingezeichnet sind, kdnnte man leicht

zu dem gleichen frgebnis kommen wie Joseph Gregor, der meinte,
dad bei den Platzerschen Dekorationen "zu zwei oder um ein
geringes mehr Seitenkulissen der Prospekt gefiigt wird" (6).

wurden am I‘nde des 18. Jahrhunderts auf der Biihne

andere Raumprinzipien vertreten zls in der Zeit der hoch=-

barocken Theaterdekoration. Die veridnderte Rinctellung bezog

]

gich jedoch auf die perspektivische Gestaltung, wobei an
Stelle der starken Tiefenflucht eine maBvollere Breiten—
wirkung getreten war. Wie die CrundrifBskizzen des alten
Burgtheaters, die Beschreibung des Penzinger Sommertheaters
und ver allem die erhaltenen Zinrichtungen und Dekorationen
des Leitomischler SchloBtheaters zeigen, verfiizten die
Biihnen allgemein iiber mindestens sechs Kulissenreihen.
Selbstverstindlich wurde der Biihnenraum nicht immer in seiner
vollen Tiefe ausgenutzt, ja es waren sogar vereinzelt schon
ganz kurze Szenen mbglich. Im allgemeinen war der Bilhnenraum
Jedoch weltaus tiefer, als er auf den Zeichnunzen Platzers
in Erscheinung tritt. Dort ist dem Prospekt gewSrnlich nur
eine reduzierte Zahl von Seitenkulissen beigefiigt, die ohne-
hin meist stereotyp durch die ganze Bilhnentiefe wiederholt

wurden.

Ebensowenigz wie das Problem der Szenentiefe lidBit sich zllein
auf Grund der Entwirfe die Prage beantworten, ob und wieweit
das Bllmenbild mit plastischen Bauten ausgestattet war. Auch
hier kfinnen wir, wemn die Original-Dekorationen nicht mehr
erhalten sind, nur in Verbindung mit den jeweiligen Stiicken
Auskunft erhalten.

Ein wichtiges Problem wire in diesem Zusammemhang noch zu
berilhren: die gemalte Staffage. Auf einer ganzen Reihe von
Dekorat lonsentwiirfen sind von Platzer Figuren eingezeichmnet

——— T — L S e o T T S — ————

(6) Wiener szenische Kunst, Wien 1924.
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worden. “inzelpersonen in Ruhe oder Bewegung, oder zuch ganze
Volksmasesen. &g erhebt eich die Prage: Hat Platzer diese
+
g

Figuren auch in der Ausfiihrung au

hat er nur im Entwurf die teure mit eingeplan
sine gemalte Staffage war zu jener Zeit im Bilihnenbild durch-
aus Ublich, wenn auch umstritten. Giorgio Fuentes hat bei-

u
spielsweise Tiguren auf seine Prospekte gemzlt, die Goethe,
der ilm im Jahre 1797 in Prankfurt in seinem Atelier besuckte,
ausdriickl ich erwihnte. In seiner Abhandlung "{ber Wahrheit
und Wahrscheinlichkeit von Kunstwerken", die er im 1. Teil
der "Propyléen" verdffentlichte, setzte er sich sogar ent-
schieden fiir die Berechtigung gemalter Staffagefiguren ein.
Dieser Ansicht widersprach daraufhin Ch. A. Michaelis im
"Journal des Luxus und der Moden" (7) mit seinem Artikel:
"Sind gemahlte Personen auf dem Theater als Reprédsentanten

von wirklichen zu dulden?”

ks ist mit ziemlicher Sicherheit anzunelmen, daB auch Platger
gemalte Staffage verwendet hat. Soweit es sich um bewegungs-
lose Figuren gehandelt hat, wird sie das Publikum vermutlich
auch nicht als stbrend empfunden haben. In zweil Fntwiirfen
(Bittner Nr. 54 und 111) zeigt Platzer beispielsweise Arenen,
deren Logen und Rénge mit Menschenmassen vollgestopft sind.

Um sie von echten Personen darstellen zu lassen, ist die

Menge viel zu groB und die Intfernung zu weit. Die Gestalten
waren also zweifellos auf den Prospekt gemalt. Tnd da sie

von Anfang bis SchluB der Szene als passive Zuschauer lediglich
dag bewegte Geschehen in der Arenza zu verfolgen hatten, werden
sie nicht allzu sehr als FremdkOrper gewirkt haben.

Anders verhilt es sich bei Zeichnungen, auf denen im Vorder-
grund Einzelfiguren in Ruhe oder in heftiger Aktion gezeigt

werden. Hier hat Platzer selbstverstindlich die Darsteller
auf dem "ntwurf mit eingezeichnet, entweder um die Grolen—-

verhdltnisse anzuzeigen oder um den Zweck eines bestimmten

(7) Weimar 1799, S. 121 ff,
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Dekorationsteiles hervorzuheben. Sitzt also zum Beispiel eine

Gestalt im Vordergrund auf einer Bank, dann hat das zu be—-

deuten, dal hier ein praktikables Versatzstii
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Schwierig wird das Problem erst dann, wenn weit im Hintergrund

eines Bildes AktionsTiguren eingezeichnet sind, wie etwa in

dem kntwuri zu einem reldlager, auf dem in der Ferne ein

Trupp Soldaten uUber eine Brucke reitet (Bititner Nr. U5).
)0 dlese rilguren aus daen rospekt Zemalt Waren, oder wWlie

die Dekoratiom 1 Endergebnis sonst ausgesehen hat, laBt
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Dieses System des iiber Ick gestellten Raumes, der sich
ideel im Zuschamwerraum fortsetzen soll, hatte immer mit
einer Schwiche zn kidmpfen, mit dem Widerspruch zwischen der
diagonalen Kongtruktion des Bildraumes auf dem Prospekt
und der symetrischen Anordnung der Kmlissen. Die Illusions—
wirkunz, die won dieser Methode ausgegangen ist, schelnt da-
her allgemein etwas iiberbewertet zu werden. Platzer hat nun
anf eine bvestimmte Weise versucht, die Diskrepanz zwischen
den beiden Perspekitivrichtungen zu beseitigen, Er konstrulierte

dazu alle Festsaal-Dekerationen nach dem gleichen Kompo-
sitionsschema, wobei er den Schauplatz der Handlung nicht
in den groben Saal selbst, sondern in einen angrenzenden
Seitenraum verlegte, der stilistisch mit dem Sasl in engem
Zusammenhang steht. Den hinteren AbschluB dieser Ceiten-

.'-J ‘-"l

riaume bildet jewelils eine schrig zur Rampe wufende

Sdulenarkatur (Bittner Nr. 17;.29; 100; 105; 11?; 138) oder eine

schriggestellte Wand mit einer weiten Offnung (Bittner Nr. 44;
tlicl

463 1403 214)s durch die man in den eigen aal blicken
kanne. Mit Hilfe dieses Tricks verband Platzer nicht nur

fast bruchlos die symetrische Vorderbiihne mit der diagonal-
gestellten Bildbiihne, sondern er konnte auf diese Welse auch
groBriumige Innenarchitektur andeuten, ohne schon im Bihnen-
raum perspektivische Verkiirzungen vornehmen zu missen. Der
reale Handlungsraum wurde also durch eine Zwischengl ieder
deutlich vom illusionistischen Bildraum abgehoten. Aber auch
in der reinen Bildsphire bemiihte Platzer sich um mabvolle
Proportionen. Bei den engen Durchblicken ging es ihm nicht,
wie etwa dem hochbarocken Torelli, um die “rzeugung einer
extremen Rzumtiefe, sondern eher um eine plastische Raum=
wirkung. Die Momumentalitit der Sile strebte er nicht mit
BEilfe von illusionistischen Perspektivmitteln T
erreichte gie dadurch, dal er kleine Ausschnitte einer
massiven und pomplsen Hallemarchitektur zeigt

der Plasstizitit und der RaumgriBe wurde dariiber hinaus noch

dadurch erhbht, daB er die Sidule oder Wande im Vordergrund
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tt1g8, die dahinterlisgenden Sdle aber in
fur dekorativen Ausgestaltung verwendete

er gribtenteils klassische Raumelemente wie Tonnengewtlbe,

4 e e PR e oy T P S B . - = Y i | P ” L e
kassetierte Decken, strenge Sdulen~ und Pllasterordnungen.
T el N k54 4 & T8 - et~ 4 o] 5 X ; . | moalrd 42
wanrend Platzer die TFestsile alle diagonalperspektivisc

gestaltete, hat er bei dem verwandten 0tiv der Tempel=-
dekoration stets die dentralperspektive benutzt. Der Grund
dazu diirfte darin liegen, daB er den Altar oder das Gotter—-
bild als zentralen Blickpunkt hervorheben wollte. Im allge-
meinen handelte es sich um antike Sdulenhzllen mit kesse-
tiertem Tonnengewdlbe, 8ogar dann, wenn eine Moschee dar—
gestellt werden sollte (Bittner Nr. 85). Oriental isch waren
darin nur die dekorativen ilemente wie spitze Arkaden,

bizarre Lampen und RauchgefiBe und Koranstreifen.

P
o

Bei einer Reihe von Tempelbildern hat Platzer durch paralle
Sdulenfolgen auf dem Frospekt noch eine barock-illusionisti~-
sche Raumtiefe angestirebt (Bittmer Nr. 8; 89 95). Ja. in
einem Fall hat er sich Sogar um eine extreme Tiefenflucht
bemiiht (Bittner Nr. 220). Auf der anderen Ceite entwarf er
aber auch Tempeldekorationen von geradezu intimen Charakter
(Bittner Nr. 136; 187). Hier ist die Decke flaeh und sehr
niedrig, und die gemalte Riickfront ist mit der Prospektwand
fast identisch. Bei einem kleinen Rundtempel war eine ge-
wisse Tiefe auf dem Frospekt lediglieh durch die WSlbung

des Grundrisses bedingt (Bittner Nr. 147).

Die intimen Tempelriume leiten zum Motiv der Prunkgemidcher
liber. Auch sie waren allgemein symetrisch zestaltet und
sollten den gegebenen Biihnenraum wenig oder gar nicht ver-
gréBern . Sie hatten als Boudoirs oder als Repridsentations-
rdume in den SchlBesern und Palidsten zu dienen und waren mit
gréoBter dekorativer Pracht ausgestattet. Bevorzugt wurden
Gemdcher mit vieleckigem oder rundem Grundris (Bittner Nr, 50;
1085 144; 162; 172./72; 94; 171), wovon auf der Kulissenbiihne
Jedoch immer nur eine Hdlfte auf dem Prospekt wiederzugeben

wars. Vielfach sind die Winde mit reichen Rokoko=Ornament=
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ferzierungen;: antikisderende Vasen, lledail lons,
nd Krenzornamente. Die ! Off n sin §
chweren gerafften Vorhi&nger hingt . r einiges ylster—
gaseln odex b tten ist in diesen R& n kel >bil
vorhbanden,
1 - - ¥ ! (2% & »
ahren ie bislhe enannten % 1 anz der Tradition
der hbfisclen Theaterkunst Barock entstammbten und
) ¥ - 1~ ] g o X » - =3 3 B . " wrres Yy -] el S—— - a2
h chlich in Oper und Ballett verwendet wurden, hat das

bilrgerliche Zimmer seinen Ausgzengspunkt in der einfachen

T y [ & & ¥ - o T - y T g ke 3 e g .
exorauion ZF 14 dersuammen. ple zZunenmende oedeuiung der
i A i e e g neided T e -4 sdan’ (T . 3 3 bl e BTt &5 =

biirgerlichen Dramatik hatte zwa olge, dall dieses Motiv

auch unter Platzers Arbeiten zahlreich vertreten ist. Zwar !
welsen auch hier die Zimmereinrichtungen vielfaeh auf einen
- wenn =such gediegenen - Wohlstand hin. (Bittner Nr. 1%2; 155;

- " < - - -7

189). HMitanter liegt aber nach dem Vorbild der nieder

i~

Interiermalerei der malerische Reiz gersde in de:

des einfachen und Schmucklosen: Riume mit abgebriel

Verputz, mit rohgefiigien Balken und webﬁLklriheri
Nr. 185; 208). Alle diese biirgerlicten Zimmer sind wiel

Yes T LR
aleas ur:l...'_‘:'ﬂ : -

individueller ausgestattet als die prachivollen

| Einrichtungsgegenstinde wie Schrianke, Tische, Kamine, Kachel-

-

6feny Biicherregale und Familienbilder m chen sie wobnlich und

geben ihnen eipe persBnliche Wote. OFft charzkterisieren sie
e ‘oawas hne Pt i 1147 . ¥ -y ) V¢ -4 | ~ M -
h 4 Bewohner, wenn etwa zahlreiche Musikinstrumente
- = e 3 1 A n O - P - 4
&l _ger wa ! Zzen, oder Bilder und Staffelelen im r

herumstehen (Bittner Nr. 14; 129).

Aber nicht mur in der Ausgestaliung und Einrichtung, sondern
auck in der verwendeten Perspektive untcrscheiden sich diese
Réume wvon den fast immer symetrisch 5oluﬁUgn Prunk

In den Biirzerzimmern hat Platzer grundsdtzlich die Diagonal=-
perspektive benutzt, wobel die hintere Abschlubwand in den

meisten Pédllen nur um wenlige Grade abgeschridgt wurde. So
e

elebtey, S0 wirkte

sehr diese Methode das Szenenbild auch
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tsache wirkt nicht nur auf den
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Leitomisch

Dekorationen beweisen, zuch in der Ausfiihrunz auf den

Ganz der barocken Tradition entstamite dagegen wieder das
Kerkermotiv, fiir das auch Platzer eine ganze Reihe von

Ceine Kerkerszenen haben iedoch
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von Piranesi bednfluidt war (2). Seine Kerker sind in

navurilchber Grolle gehalten, streng gebaut und eng umgrenzt.

(

(Bittner Nr. 2; 5; 95 71; 218). s sind Gewblbe mit gotischen
oder mit klassischen BOgen, die aus schweren Quaderseteinen
ngesetgt sind. Zwar fihren zuch bei Platzer immer
Treppen uand Génge in den 1 intergrund, doch diese liegen
1inter BOgen und Pfeilern auBerhald des eligentlichen Raum~
gefiiges. Widhrend sich bei Piranesi der lensch in der Tmend-

i ohlea s 4 das schenerl irohan RBoima o] A Trammt+ Fod e T
1._. CAarell des sclheuer il 1coen haumes wverloy s KOImmi vel Flatger

Gie Linsamkelt durch die bedriickende nge des schwer lasten—
3 3 Veawresl - - s - e Al heora el 3 .1 - 4 ot A ~ P
aen Gewolbes zum sausdruck. I ie ADgeschl ienheit wird noca

dadurch betont, daB die Kerker, obwohl sie tief unter der
rde liegen, Fensters!fnungen besitzen, die schwer ver-
gittert sind und zu dunklen Nebenriumen oder Luftschichten

fiibren.

Neben den unterirdischen VerlieBen, die durch schwache
' Lampen schauerlich beleuchtet waren, hat Platzer auch einige
I Kerker entworfen, in die helles Tageslicht einfiel. Die Ge=
fangenen waren dann entweder in einen Turm eingesperrt oder
| an Wanden von offenen Gefingnishéfen angekettet. (Bittner
| Nr. 11; 38; 210.)

“ng mit dem Kerkermotiv verbunden ist die groBe Zahl der
unterirdischen Rdume, deren Bogen vom Weinkeller mit langen
Fasserreihen (Bittner Nr. %53) iiber zerkliiftete FelsenhBhlen
(Bittmer Nr. 92; 195) bis zu monumentalen Grabhallen und
Totengruften reicht. (Bittner Nr. 19; 24; 134; 13Q; 200; 212).
Die Totengruften bestehen meistens =us wuchtigen Gewdlben,

in deren Mitte oder Wandnischen Sarkophage stehen. Zu ihrer
Ausstattung wurden griéBtenteils antikisierende, ja sogar

agyptische Elemente (Pyramiden, Obelisken, Sphinxen) verwandt.

| (2) Paul Zucker, Die Theaterdekoration des Klassizismus,
Berlin 1925.
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Das-Biihnenbild besitzt zwar noch einen illusionistischen
Tiefenraum, doch ohne Bewegungzstiefe.

Barock war Platgzer ferner in:der Cestaltung einzelner Motive,
wie in Parkanlagen mit beschnittenen Fecken, Grotten und
Pavillons, oder auch bei Palastbauten, wo er vielfach ein-
zelne Gebiudetrakte, Kolomnaden und gebrochene Treppenlaufe
in malerischer Kompostition miteinander verschichtete. Auch
der dekorative Wandschmuck und Gebirde und Kleidung der
abgebildeten Plastiken tragen weitzehend Ziize des Barock
oder Rokoko. Doch sie wirken schon beinahe wie historische
Reminigzengen.

Im @brigen war seine FPormensprache die des Klassizismus,

in dem 2ls neues Ydezl die Rube nnd Stille der ¥Xlassischen

oder fiir klassisch gehaltenen Kunst der Antike leuchtete.

Alle seine grofSrfiumigen Architekturen tragen daher antiki-

sierende Merkmale, die er jedoch mnicht in niichterner Weise

kopiert, sondern in effektvoller Lebendigkeit iibersteisert
\ hat. Ibm ging es weniger um historische Gerauigkeit als um
‘ den malerischen Reiz; — auech bei Szenen, die in der Antike
spielten. Damit z0g er sich vielfach die Kritik historisch-
bewuBter Zuschauer zu, die ihm vorwarfen: .(6) "Die Romer
baben so nicht gebaut", B8 lag bei Platzer jedoech keine
Unkenntnis iiber die tatsdchlichen antiken Bauformen ver,
denn er betrieb zu seinen einzelnen Ausstattungen ausfiihr—
liche historische Studien. Lr liste sich vielmehr bewult
vom historisehen “ghauplatz oder iibersteig.rte ihn in
malerisch-phantasievoller Weise. Vie Begriindung dazu wird
von Muzsarelli im Textbuch zu seinem Ballett "Der Raub der
Hellema" (7), das Platzer ausgestattet hatte, gezeben, wo
exr in der Vorrede schreibt:

(6) Zeitung fir die elegante Welt, Leipzig 1805, Sp. 310,
Kritik sum Ballett "Der Sabinerraub",

(7) Wien o.J«y Erstauffiihrung im Burgtheater am 16. Mai 1795.
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"Der Ort der Handlung ist In der Geschichte ebernderselbe.
Die Hauptszenen sind wirklich vorgegangen, und in dcr Wahl
und Anordnung der Geblude, Statuen und Monumente hat man

den Pausanias zum Fiihrer gewdhlt, wiewohl seine Beschreibung
von viel spiterer Zeit 1st, als die Regierunz des Tyndar,
unter dem Sparta noch zu keiner solchen Gr8Be sich erhoben
hat., Ein theatralischer Mahler kbnnte mit jener Rohheit

und Einfalt nicht zufrieden seyn, noch gezwungen werden,
sich in diese dunklen Zeiten einzuschrinken.”

Aber nicht nur die klassischen Stilformen wurden zur Aus=—
stattung antiker Szemen herangezogen, sondern durch die
anfkommende Archiologile war auch das Interesse am Hgypti-
sierenden Motlv geweckt wordemn. Platzer hat Sphinxen, Obe-
lisken und Pyramidenformen jedoch fast nur in Ruinen oder
Totengruften verwandt. :

Wit seinen Ruinen, die vielfach als Hauwptmotiv (Bittner Nr. 1;
| 513 8%; 161), in unz@hligen Szenen aber als mslerisches Bei-
. werk erscheinen, stand er einerseits in der Waclhfolge der
arkadischen Wunschbilder und leitete andererseits zur ge-
fiihlsvollen RHomantik iiber. Da aber im degensatz zum Klassi-
gismus nicht die Antike, sondern das Miitelalter die Sehn—
sucht% der Romantik war, trat nun auch das gotische Element
immer stéarker in den Vordergrund. Gotische Dekorationen
hatte es schon bei Giuseppe Galli-Bibiena vereinzelt gegeben,
in gréferer Zahl bei Hohenberg, zur vollen BEntfaltung sind
sla jedoch erst bei Platzer gekommen. Gefirdert wurde die
Entwicklung durch die zahllosen Ritterstiicke, die seit der
Sturm-und-Drang=Zeit auf den Spielplédnen des Sprechtheaters

erschienen. Gotisch waren dsher in erster Linie die Burgen,
Burghtife und die dazugehdrigen VerlieBe. Aber auch in Palisten
wurde das gotische Element verwendet, allerdings mie in

‘ reiner Form, sondern,der klassizistisclen Orientierung ent-

gsprechend, in vemezianischer Pridgung. Gotische Bigen ruhten
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grundsédtzlich auf dorischen oder korinthischen Sidulen,
'berhaupt fiihrte Platzers groBziigige Verwendung verschiedener
Formen vielfach zu einem krausen Stilgzemisch. So war es
beisplelsweise mdglich, daB in einer monumentalen Grabhalle
das kassettierte Gewblbe nicht in der klassischen Tomnenform,
sondern in der Art des gotischen Spitzbogens gestaltet wurde.
(Entwurf in der Nationalgallerie, Prag.)

Am romantischsten war Platzer in der freigestalteten Tand-

echaft, in der die Architekturen grdftenteils gotisch ge-

farbt sind. Die Bauten bestehen aus grobem, verwittertem

Gestein, das in Mauerspalten mit Pflanzen bewachsen ist,

O0ft wird die romintische Stimmung, wie in vielen seiner

Olgemidlde, durch fahles Mondlicht erhtht. e

Pie sentimental— bilirgerliche Welt, die in der Romantik ihren
Aufschwung erlebte, fand anch bei Platzer in den biirger—
lichen und léndlighen Réumen ihren WNiederschlag. Hier ist
nichts mehr von heroischer UberhShung zu spiiren, hier wird
die Wirklichkeit in ihrer einfachen, beschaul ichen Form
gezeligt.

Wenn wir zum Abschluf noch einen zusammenfassenden Blick
auf die perspektivische Gestaltung der Dekorationen Platzers

werfen, dann kBnnen wir sagen, daB die Wahl der Perspektiv-
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richtung weitgehend vom Thema des timmt wurde.

Die Monumental itdt der Palastarchitekturen lief sich am besten
durch die Diagonalperspektive ausdr&ckun, da sich die Bauten
auch auBerhzlb des Bildraumes idesl fortsetzten. Die maBvoll
rdunml iche Wirkung wurde dabei weitgehend durch Arkaden—

oder Bogendurchblicke erreicht. Mit Hilfe der Diagonalper—
spektive wurde in den unterirdischen Kerkern und Gruften

das Unbestimrnie oder Unorgansiche, in den Blirger— und Baunern-
stuben das Zufdllige betont. In zentraler Richtung wurde

dagegen der Blick bel Tempelhallen auf den Altar oder das

Gtterbild und bei Tempelfrontemn auf das Portal gelenkt.
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Synmme LI"j.::‘LJ!.‘ gogbtaltet waren a ulerdem -die reometrisch ange—
legten Parks und, wegen dezx yrm des Raumes (runde oder viel=-
i LY - Py s _'a z THE - T Des w1 % =
ecki Zimmer). die vornehmen Gemiicher. Die LimdschaftssiZenen

waren dagegen fast alle in malerisch Treier Ordnung grupplert

Szenen um eine Art Symmetrie 1in der ! bemiiht.
Die Mittelachse des Prospekies = in den Entwiirfem durch einen

Bleistiftatrich genau zekennzeiclnet - wurde dazu melstens

durch eine Raumkznte, eine S&u

ZahlenmiBig wurde die Diagonalperspektit

- 3 - & * 58 A : - - '('-.,:_,' 3 =
benutzt. Sie erscheint ungefidlir doppelt so oft (bel den
Bittner-Radierungen 124 mal) wie die Zentralperspektive

(63 mal). Nur halb so oft wie die zentralperspektivischen
1

: . B o Y o vertrate (2% m
gind die freigeordneten Szenen vertreten (33 ma
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III. Die Verwirklichung auf der Biihne.

Wenn wir uns im folgenden Kapitel der TFrage nach der prak—
tischen Ausfiibrung des Sgenenbildes auf der Biihne zuwenden,
dann missen wir uns noch einmal ganz deutlich vor Augen
halten: Wir haben es grundsétzliech noch mit der barocken
Kulissenbilhne zu tun, mit ihrer Tiefe, mit ihren praktischen
Verwandlungseinrichtungen, aber auch mit all ihren Mingeln
und Unnatiirlichkeiten. Trotz aller Verbesserungsbe strebungen,
wie etwa der im Jahre 1798 in Paris gemachte Versuch, die
Kulissen durch Seitenprospekte zu ersetzen (1), hat sich

die Kulisse noch immer aus rein beleuchtungstechnischen
Griinden als notwendig erwiesen, da auf ihrer Riickseite die
Lampen zur Ausleuchtung des Bilhnenrzumes angebracht werden
muBten. Der Biihnenraum war also seitlich von einer Folge

von Schiebekul issen, oben von den dazugehdrigen Soffitten
und hinten durch den AbschluBprospekt abgegrenzt. Auf diese
sémtlich rampenparallelen Plichen wurde nun der Schauplatz
der Handlung in geometrischer Projektion als ein einheit-
liches Raumgebilde gemal%t.

Dabei taucht das Problem auf: Waren die Dekorationen aus-
schlieBlich gemalt oder wurden auf der Biihnme auch plastische
Bauten errichtet? Hans Tintelnot (2) ist von der Anwendung
plastischer Gebilde im Biihnenrsum iiberzeugt, wiéhrend ihm

Je Hilmera (3) mit dem Hinweis widerspricht, daB die An-
wendung plastischer Formen der Barockbiihne prinzipiell

fremd war, da sie die schichtweise Gliederung der Kulissen-
biihne durchbrochen hitte. Als Bekrdftigung kann er die
erhaltenen Dekorationen des Leitomischler SchloBtheaters
anfiihren, die ausschlieB8lich gemalt sind. Wir miissen fiir
diese Zeit jedoch schon zwischen zwei Arten von Biihnenaugstattungen
unterscheiden:

(1) Journal des Luxus und der Moden, Weimar 1798, S. 575.
(2) a.a.0.
(3) Zwei bShmische SchloBtheater, a.a.0.

—
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1) Dekorationen, die rein bildmi8ig den Ort der Hand~-
lung vermitteln sollen, und

"N

Dekorationen, die dariiber hinaus aktiv in die Handlung
mit einbezogen werden.

Zu der Gruppe der erstgenannten gehBren vor allem die Typen=-
dekorationen, die zum Zweck ihrer vielseitigen Verwendbarkeit
auf gpezielle Pinrichtungen, zu denen zuch die praktikablen
Bauten gehOren, verzichten muBten. Da Platzer das Leitomischler
Theater nur mit Typendekorationen susgestattet hat, kOnnen
diese Bithnenbilder nicht in jedem Fsll zals ein Beweis Hlir

die Art der bihnenmiSigen Ausfiihrung dienen, denn, wie wir

oben gesehen haben, hat Platzer die meisten Dekorationen

am Wiener Hoftheater individuell fiir bestimmte Stiicke ein=
gerichtet, Selbstverstindlich wurde such hier gemzlt was

nur zu malen ware. Die szenischen Bemerkungen der ausgestatteten
Stiicke lassen jedoch erkennen, daB praktikable Zusitze viel-
fach dramaturgische Notwendigkeit waren. Wir werden dzher

die beiden Arten von Dekorationen getrennt auf ihre Gestaltung
hin untersuchen, wobei wir im ersten Pzll an Hand erhaltener
Dekorationen mehr die Realisierung vom Kulissen und Prospekten
im Biibnenraum hervorheben kSnnen, wihrend im gzweiten PFall

das Schwergewicht der Betrachtung auf das Verhiltnis der
Dekorationen zum Stiick und zum Handlungsablauf liegt.







l. Typendekorationen im Leitomischler SchloBthezter.

Bel der Beantwortung der Frage nach der Ausfilhrung der Typen=
dekorationen auf der Biihne sind wir nicht, wie sonst allge=
mein beim Betrachten von Biihnenbildern jener Zeit, gezwungen,
mit Hilfe der Initwiirfe die vermutl iche réuml iche Gestaltung
zu rekonstruieren, da wir im Leitomischler SchloBtheater

die Platzerschen Dekorationen noch fast vollsténdig in ihrer
endgiiltigen Form besitzen. Zusidtzlich haben wir dabei die
Nogl ichkeit, neben mehrere dieser Dekorationen die ebenfalls
erhaltenen Entwiirfe zu stellen und zu untersuchen, wieweit
sie miteinander iibereinstimien, bzw. wann die Entwiirfe als
Unterlagen nicht mehr ausreichen.

Von der grolien Zahl der Innenrdume diirfte wohl der "Gotische
Saal" (Bittner Nr. 17) der eindrucksvollste sein. Den Ab=
schluB des realen Bilhnenraumes bildet ein durchbrochener
Prospekt mit spitzbogigen Arkaden auf korinthischen Marmor—
sédulen. Durch die in diagonaler Perspektive angelegten Bogen-
ausschnitte sieht man auf den AbschluBprospekt, auf den

in hellen Farben ein schriggestellter, venezianischer Saal
gemalt ist. Mit dieser Methode konnte, wie gesagt, die

=

rdumliche Illusion des Bildes wirkungsvoll erhSht "hrubn,

und hinter den Siulen des Bogenprospektes angebr te Be=
leuchtungskdrper konnten diesen Eindruck noch verstirken.
Daneben bol das System des doppelten Prospektes noch den

Vortell einer Variation des Dekorationssatzes, indem nimlich
der Bogenprospekt bei Bedarf weggelassen werden konnte (4).
Seitlich begrenzt wurde der Bilhnenrzum in dieser Szene von

Je 5 Seitenkulissen, auf denen dem Prospekt entsprechende
Marmorsdulen gemalt sind. Die Kulissen sind von Platzer im
Entwurf, auf dem er schon die beiden Prospekte einzeln ausge-
arbeitet hat, nicht beriicksichtizt worden.

Dem "Gotischen Saal"” eng verwandt ist der "Blaue Festsaal".
Auch hicr zeigt der Prospekt wieder das bekannte Motiv der

(4) vgl. Adolf Chaloupka, Tschechische Biihnendekorationen
aus zwei Jahrhunderten, Prag 1940, Abbildung 2.
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schréggestel l1ten Sdulen, durch die man in einen hellen

Saal mit kassettiertem Tonmengewdlbe sieht. Diesmal ist jedoch
der Prospekt nicht ausgeschnitten, sondern die Illusions-
wirkung wurde durch reine Malerei erzielt. Von den 6 mit
gleichartigen Sidulen bemalten Kul issenpaaren zeigt der
Entwurf in diesem Pall nur je eine Kulisse (Bittner Nr. 29).
fbenfalls nur ein Kulissenpaar besitzt der Entwurf zum
"Tempel" (Bittmer Nr. 99), zu dem aber in der Ausfiilhrung noch
4 weitere Kulissenpaare kamen. Die Siulen der Kulissen setzen
gich bildlich auf dem in zentraler Perspektive gemalten
Prospekt noch weiter fort, um so die Illusion einer gridb:ren
Raumtiefe zu erwecken.

Um eine SHunlenhalle handelt es sich auch bei dem "Minister—
zimmer", von dem jedoch nur noch die 8 Sdulenkulissen erhalten
gind, wihrend der Prospekt vernichtet wurde. M&glicherweise
diente ein Entwurf (Bittner Nr. 172), der einen vornehmen

Raum mit Marmorsiulen zeigt, und der im Original die Be=-
schriftung "Ministerzimmer" trigt, als Vorlage zu dieser
Dekoration.

Von &allen Dekorationen waren die Sdulenhallen mit dem
Kulissenprinzip noch am leichtesten zu verwirklichen, da die
Gruppierung der SHulen genau der schichtweisen Gliederung der
Kulissen entsprzch. AuBerdem wer hier die Zshl der Auftritts-
mdgzl ichkeiten unbegrenzt. Problematischer wurde die Kulissen-
biihne jedoch bei geschlossenen Innenrdumen, in denen flache
Seitenwiinde auf eine Folge von parallelen Tlichen projeziert
werden muBten. Neben diesem technischen Problem war vor allem
die Scheffung von natiirlichen Auftrittsmbgl ichkeiten zu
beachten. Platzer hat daher im "Blaven Zimmer", im "Gelben
Zimmer" und im "Biirgerzimmer"™ auf dem Prospekt Tiren ange=
bracht, die zu 8ffnen und zu schlieBen sind. Das Biirger—
zimmer besitzt auBerdem auf dem zweiten Kulissenpaar je eine

Tir, die nur gemalt ist und also nicht benutzbar war.
Varianten zum "Blirgerzimmer" bilden die Entwiirfe Bittner Nr. 80
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und Nr. 132, bei denen es =2ich mglicherweise um Probe~
zeichnungen zu diesem Szenenbild gehandelt hat. Im Gegensatz
Zum "Birgerzimmer" besitzen das "Blaue Zimmer", das "Gelbe
Zimper" und das "Kabinett" keine Penster. Stattdessen bewirken
aber die zahlreicen Rokoko-Ornamentstreifen an den Winden

auf Prospekt und Kulissen in allen drei Fdllen eine organische

Gliederung des Gesamtraumes.

Im "Eaffeehaus™ hat Platzer wieder einen durchbrochenen

Prospekt verwandbt, der zwel hohe franz8sische Fenster und
eine gleichgestaltete Tiir in der Mitte zeigt. Dahinter konnte
Jje nach Bedarf eine der StraBen— oder Landschaftsprospekte
aufzehingt werden. "in Auftritt war zuch hier nur von hinten
mbgzlich, da die Tiren auf den Kulissen wieder nur gemalt
gind. Die Seitenkulissen hat das "Kaffeehzus" mit dem "Ka=-
binett"” gemeinsam. Da beim Kabinett"™ jedoch im Prospekt eine
Tirdffnung fehlt, entstand hier die groteske Situation, da=8
in diesem Raum keine benutzbare Aunftrittsmbelichkeit vor-
handen wur, sodaB die handelnden Persoren durch die Winde
erscheinen und verschwinden muBten. Vermutlich bestand aber
zu jener Zeit zwischen Darstellern und Zuschauern ein still-
schweigendes Abkommen dariiber, daB die Gassen vor den mit
Tiiren bemalten Kulissen als Auftritte zu gelten hatten,

Nach dem gleichen Prinzip wie das "Biirgerzimmer" sind die
"Bauernstube" und die "Waffenschmiede" (Bittner Nr. 4 und

Nr. 30) gestaltet, mit ausgeschnittenen Tiiren im Prospekt und
zahlreichen Gerdtschaften, die in idylilischer Unordnung auf
Prospekt und Kulissen gemalt sind. Auf den fiir beide Szenen
gleichen Kulissen ragen einige Gegenstidnde (Fdsser und
Stellagen) iiber den normalen Kul issenrand hinaus und erhdhen
so die plastische Wirkung. In der "Waffenschmiede" ist
aulerdem im Prospekt eine Bogenbffnung ausgeschnitten, hinter
der eine mit Waffen und AmboB bemalte Wand anfgestellt wer—
den konnte.

Auch die beiden Kerkerszenen besitzen einen gleichen Vorder-
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grund. Im Gegensatz zu den anderen Bildern wurden hier

jedoch keine Seitenkulissen benutzt, sondern es wurden hinter
einander 3 ausgeschnittene Prospektbigen aufgehingt, auf
denen ein Gewdlbe aus schweren Steinquadern gemalt 1ist.
Wihrend diese beiden Dekorationen in ihrer Anordnung trotzdem
noch zanz den Gesetzen der Kulissenbiihne entsprechen, fallt
das "Tapetenzimmer" ganz aus dem traditionellen Rahmen «
Dieses Biihnenbild hat weder einen eigenen Hintergrunds-—
prospekt noch eigene Seitenkulissen. Die Szene warde vielmehr
aus gleichmiBigen Platten aufgebaut, die mit kleinen Bluten
auf weiBem Grund bemalt sind, und die (wie modern!) in
willkiirlicher Art zusammengesetzt werden konnten. In ihrer
Aufstellung scheinen sie aber doeh noch dem gestaffelten
Kulissenprinzip entsprochen zu haben.

Unter den Txterieurs besitzen die beiden StraBenszenen wieder
gemeinsame Seitenkulissen mit Héuserfronten und Garten=
mauern. Auf dem einen Prospekt sehen wir eine StraBe mit
mehreren palastartigen Bauten. Der andere Prospekt zeigt ein
ihnliches Motiv, diesmal jedoch durch zwei MauerbOgen gesehen.
Beide StraBken verlaufen schrig zur Bulne.

die Seitenkulissen sehr or—

In der Szene "Garten" stellen
genisch ein Spalier von stutzten Hecken dar, vor denen
Steinvasen stehen. Das 1 atzte Kulissenpaar zeigt steinerne
Brunnen, die zum (heute zerstdrten) Prospekt fiberleiten, auf
dem neben einer weit ausladenden Freitreppe ein Spring~
brunnen, beschnittene Biische und im Hintergrund ein Pavillon
abgebildet waren. Auf dem Entwur?f (Bittner Nr. 103) ist nur
dag Kul issenpaar mit dem Brunnen eingezeichnet. Fiir die
Heckenkul issen sind im Entwurf keine Anhaltspunkte gezeben.
Die Szene "Wald" bezieht ihre Bezeichnungen von den 6 Baum-
kulissenpaaren, die in ihrer Staffelung mehr einer Allee
gleichen, und die sich in etwas frelerer Weise auf den Seiten
des Prospektes Fortsetzen. Den eigentl ichen Hintergrund

bildet eine weitgetffnete, idyllische Landschaft mit einem
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runden Tempelchen, Wiesenhingen, malerischen Baumgruppens
erstren usern un inigen spitzen Telszacken.
ger” besitzt keine eigenen Kulissen, sondern nur

einen Prospekt, anuf dem leicht bewegte Wellen und dariiber
ein weiter Himmel gemalt sind. Der Vordergrund konnte j¢
nach Bedarf aus den Wald-, Park—- oder aus den Hiauserkulissen
(Hafen) zusammengsestellt werden. Uberhaupt konnten einzelne

Szenen noch durch sinigze zusdtzliche Kulissen wvariiert

(=N

werden. So sind beispielsweise im Fundus noch eine Garten—
mauer mit Gitter, zwei Lauben, ein Haus mit Strohdach und
elnige Stadthiuser vorhanden. Die Landschaftsszenen konnten
noch durch einen durchbrochenen Felsbogen—Prospekt erweitert
werden. Aber auch fiir die Interieurs sind zur Brginzung

noch einige Wandkulissen mit Tiiren und Schrénken wvorhanden.
£lle Variationsmbglichkeiten ktnnen auf einem kleinen Nodell-
theater, das Franz NMayerhofer vor einigen Jahren aus kolor
rierten Photographien erbaut hat, und in dem maBstabsgerecht
der ganze Aufbau von Prospekiten, Kulissen und Soffitten

eingerichtet ist, ausproblert werden.

Im ganzen gesehen besitzen die Leitomischler Dekorationen
rein bildméiBigen Charakter. Sie waren zum Zweck ihrer viel-
gseitigen Verwendbarkeit sowohl im Motiv als auch in der
ausfiihrung mgliehst neutral gehalten. Praktikable Zusatze
oder Versatzstiicke komnten hichstens im Bedarfsfall fiir
bestimmte Auffiihrunzen noch zusidtzlich eingefigt werden.
Von den Ausnahmefillen, dem "Tapetenzimmer" und den beiden
Kerkerdekorationen, abgesehen, hatten alle Szenen eine Tiefe
von 4 — 6 Kulissenreihen, also weit mehr, als es nach den
Dekorationsentwiirfen den Anschein hat.

Tfrotz aller Typemhaftigkeit gibt es in diesem Satz doch zwel

Szenenbilder, die etwas aus dem iiblichen Rahmen der Typen—
dekoration herausfallen: die "Waffenschmiede" und das "Kaffee-
hans". Vor allem die "Waffenschmiede" trigt so spezlelle Ziige,
daB der Verdacht naheliegt, sie kinnte fiir einen bestimnten

Zweck hergestellt worder sein. Wenn wir uns nun den Inhalt

des vermutlichen Erdffnungsstiickes, Zieglers "Liebhaber und
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der Bifersucht und den Rachegedanken hi

riras, um die beiden

falschen Aussage zu verleiten, MNurney habe
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gegen die gOttliche Sonne gelédsteri. Ein Orakelspruch for—

dart darauf den Tod Murneys durch den Scheiterbaufen, dem

ren Herzens zustimmen muld, Ven Plan selines

@

der Inka schw
Freundes, des Inka—-Sohnes Roka, ikn mit Gewalt zu befreien,

weist Mur alg unebrenhaft zurick., Erst zlg der Scheiter—

baufen schon brennt, bekennen die beiden Frauen den Betruf
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Charakier, wobei sie nur durch einigze Versatszstiicke er—

vy

wellert wurde. Die Sgzenenbilder gum Il. und . I

1
aber weil iiber den Rahmen einer Typendekoration hinaus und
konnten durch Malerei allein denm Anspriicien night mehr ge-
nugen. Wenn such das Kulissenprinzip nach Wogl

i
ahird blieb, waren doeh plastische Bauten oft eine drama=-

turglsche Notwendigkeit.
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haus zeigte auf dem Prospekt nur das ‘ingangstor und je

ein Fenster im ersten und im zweiten Stock. Das laus auf
der linken Seite, das ebenfalls nur im Ausschnitt gezeigt
wurde, war fir das Geschehen v8llig bedeutungslos und

hatte eigentlich nur das bildmiBige Gegengewicht zum Wirts—
haus darzustellen.

Bemerkenswert ist die ausdriickliche Tiefenangsbe von nur
e¢iner Kulisse.

Die Hauserfronten konnten in fast allen Teilen gemalt

sein., Trotzdem muBte der Prospekt recht stabil errichtet
werden, zumindest mubte die Stelle unter Sophiens Fenster
verstarkt sein, da im Laufe der Handlung Seeberg mit Hilfe
einer Strickleiter in das im ersten Stock gelegene Fenster
klettert. Samtliche Tir—- und Fenstertffnungen waren selbst=-
versténdlich ausgeschnitten und verschliebar.

Die meisten Szenen spielten auf dem Balkom, im Balkonzimme r
und in den beiden angrenzenden RiAumen, vor der Haustiir

und vor der Wirtshaustiir und am Fenster des ersten Stocks
des Wirtshauses. AuBerdem wurde das Dachfenster oft in die
Handlungz mit einbezogen. Aber auch die ilbrigen Fenster und
Tiiren wurden fiir den Auftritt des Chores (Nachbarn und
Nachbarimmen) in der 7. Sz-ne benStizt, n chdem der Die-
ner Jobann falschen Feueralarm g

-

schlazen hatte, um Mayen-—
thal aus seinem Haus zu locken. PFiir die in den oberen
Stockwerken spielenden Szenen muBten Podeste hinter dem
Prospekt aufgebaut werden. In den deutlich einzusehenden
Riumen im ersten Stock des Mayenthalschen Hauses muBte
auberdem noch ein AbschluBprospekt mit aufgemalter Zimmer—
einrichtung angebracht werden. Im "ntwurf sind die Innen-
rdume allerdinzs nicht sichtbar.

Der einzig sichtbar praktikable Aufbau war der Balkon an

Mayenthals Haus. Im “ntwurf erweckt er zwar den Eindruck, daS8







auch er nur auf den Frospekt gemalt war, denm die Siulen, zuf
denen er ruht, schliellen genau mit der unteren Prospektkante
am Blhmenboden ab. Aus zweierlei Griinden war hier jedoch eine
plastische Ausgestaltung erforderlich. Demn ersiens muBte
sichy, wie gesagt, eine Person vor einer anderen, die sich am
Penster des Wirtshauses befindet, darunter wverstecken, und
gweitens wurden am Schluff des Stiickes gwei fersonen fiir lén-
gere Zeit auf den Balkon ausgesperrt. Beldes wire mit einem

nur gemalten Vorbau nicht durchfihrbar gewesen,

Wenn wir nun abschlielend die drei angefiihrten Beispiele
miteinander vergleichen, damn lassen sich in ikmen drei ver—

H

o+
.

(4]

T
1L

schiedene Funkitionen des Biihnenbildes erkennen. Im e

4]

Beispiel, im "Unterbrochenen Opferfest™, hzben wir e ch

O

il
am meisten mit dem traditionellen typisierten Szenengemilde
zu tun. Die ] ration

gabe, Tir die Handlung den Bild-Hintergrund zu lieferm, wobei

-

en haben im wesentlichen nur die Auf-

m

im vorliegenden Falle das Typenhafte in reizvoller Weis
durch das exotische lotiv durchbrochen wurde.

Wesentlich verschieden davon ist die Funktion des Biihnenmbildes
in den beiden anderen Beispielen. Wahrend in "Faniskzs" die
Dekoration schon sktiv in die Handlung mit eingeflochten
wurde, wihrend hier zlso einzelne Sgenen vom Vorhandensein
und vom Aufbau gewisser Dekorationsteile abhingiz waren,
bildete die Dekorztion im dritten Fall, im "Singspiel an den
Penstern™, sogar den Haupthandlungstriger.

Zur Auswzhl der angefiihrten Beispiele muB8 jedoch noch eine
einschrinkende Bemerkungz gemacht werden, da mbzlicherweise
der Eindruck entstehen kann, daB solche differengsierten
Dekorationen zu jemer Zeit schom allgemein iiblich waren.
Hierbei miissen wir beriicksichtigen, daB die ldentifikstion
der "miwiirfe in den meisten Féallen nur dann mglick war,

wenn der Verfasser des Stiickes der Dekorzation eine beson-
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dere Aufgabe zuteilte und ihre Gestaltung daher genan vor-

(N

schrieb. Wir konnten auf diese VWeise feststellen, daB in

-

Sonderfidllen durch plastische Bauten oder geringe Raumtiefe

Abweichungen von der iliblichen Porm der Kulissenbiihne mOglicl

waren. Bei der Mehrzahl der verwendeten Dekorationen handelte
es sich aber auch damals noch um die traditionelle, bildmiBige

Ausgestaltung des Biilhnenraumes.
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IV. Platzers Stellung in seiner Zeit und seine Rinfliisse.

Joseph Platzer kann mit Recht zu den bedeutendsten Theater-
malern des spéatbarocken Klassizismus gezihlt werden. Ir
wirkte in einer Zeit, in der das barocke Raumgefiihl zZwar im
allgemeinen schon verschwanden war, in der Theaterdskorztion
aber, bedingt durch das System der Kulissenbiihne, seinen
Platz noch behauptet hatte. Daneben lebte er in einer Welt,
in der man nicht mehr, wie im Zeitalter des Barock, alles
Geschehen in den eigenen Lebensbereich zog, sondern in der
man infolge des immer objektiver werdenden Geschichtsbildes
bestrebt war, frihere Anschauungen nachzuerleben und nachzu—
empfinden. Fiir die meist in der Vergangenheit spielenden
Theaterstiicke mubte daher auf der Biibhne ein zeitlich passen-
der Rahmen gefunden werden. Dail es dabei nicht immer ohne
gtilistische Widerspriiche ging, ist in einer Mbergangs—
periode nicht verwunderlich.

Die neuen Gedanken und die maBvoll strengere Formensprache
des Klassizismu& mit den barocken Raumprinzipien in nahezu
idealer VWeise wvereinigt zu haben, ist wohl als die griBte
Leistung Platgers zZu wirdigen, Mit seinen Bestrebungen stand
er aber ganz in einer Zeitentwicklung, und sein Werk kann
daher nicht fiir sich allein gesehen werden, sondern mu8 in
Bez iehung zum kiinstlerischen Schaffen seiner bedeutenden
Berufskollegen gesetzt werden.

Bei der Suche n/ch den unmittelbaren Einwirkungen auf Platzer
milssen wir vor allem auf Ferdinand v. Fohenberg (1732 - 1816)
greifen, der wahrscheinlich zu seinen Lehrern gehfrt hat.
Obwohl Hohenberg in seiner Friihzeit hauptsiichlich als
Theatermaler gewirkt hat, und auch spédter noch oft fiir das
Theater tatig gewesen ist, sind nur verhdltnismiBig wenig
Dekorationsentwiirfe von ihm erhalten. Aus der geringen Zahl

von Beispielen kann man aber doch klar erkennen, da bei
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ihm schon weitgehend die barocke Bewegtheilt einer rationalin
Banlichkeit gewichen ist. Der barocke Naum zls t
noch vorhanden; doch er strebt nicht mehr, sondern ist
gegriindet. Vonumentale Architekturen mit Bogendurchbl icken
in meist disgonzler Perspektive sind unter Verzicht auf
malerischen BSekwung in verniinftigen Proportionen errichtet,
wobei der Teiz der Gestaltunz oft in der bewulten Heraus—-
arbeitung des Technischen liegt. Das Vorbild Piranesis ist
dabeil micht zu libersehen, doch an die Stelle von phantasti-
scher Verschichtung der Raumteile ist die Gestaltung nach
rein arclbektonischen Gesichtspunkten getreten. Mit der
Betonung des grob gefiigten Quaderbauves, unterstiitzt von
stimmungsvolien Schatteneffekten und Pflanzen, die in Mauer—
spalten wachsen, ndherte er sich schon friih der Romantik.
Hohenbergs Einfliisse auf Platger sind unverkennbar, denn
alle diese Formungen des Biithnenraumes sind spater auch in
dessen Werk wiederzufinden. Platzer setzte den eingeschla=-
genen Vieg moch weiter fort, steigerte die architektonischen
Prinzipien zu einer klaren Monumentalitit und ersetzte die
bei Hohenberg meist noch barocken dekorativen Schmuckformen
durch klassizistisch antikisierende Elemente.

Von Platzers altersgleichen Zeitmzenossen sind in erster
Linie seine ummittelbaren Mitarbeiter am Wiener Hoftheater
interessant: Gasparo Galliari (1760 - 1818) und Lorenzo
Sacchetti (1759 = 1828). von beiden war Galliari der ent-
schieden klaseizistischere. Seine monumentalen Lrchitekturen
zeigen kiihlste, historisierende Tendenzen unter Betonung
des schmucklosen, roh gemauerten Gesteines. Tin beliebtes
Motiv war bei ihm das Wasser, das er als Teich oder Vasser—-
fall in reine Architekturszenen hineinkomponierte. Dadurch
wurde vielfach eime bedriickend diistere Stimmung zum Ausdruck
gebracht. Wenn auch seinen Werken eine reizvolle optische

Wirkung nicht abzusprechen ist, so fehlt ihnen eines meistens
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vollig: Die BuhnemnZhe. Widhrend Platzer beil der Fomposition
seiner Dekoratiomen immer von den Frfordernicssen des Biihmen-
raumes ausging, und selbst in seinen Jlgemilden immer der
Gedanke =n eine szenische Verwirklichung als Ausgangspunkt

zu splren ist, beschrinkt Galliari sich weitgehend auf die
rein bildbetonte Ausgestaltung. Lr vergichtete in klassi-
zistischer Manier bewuBt auf perspektivische Raumverkiirzungen,
ohne gich jedoch beil der Wiederzabe monumentaler Architekturen
mit Bogendurchblicken oder &hnlichen Kunstgriffen zu behel fen.
Er zeigte einfach Ausschnitte aus Architekturfronten, wo-

bel er oft nur die unteren Regionen wihlte und Kuppeln und
Gewdlbe mach oben hin plétzlich abschnitt.

War Galliari in der Befolzung der neuen Strémunzen viel radi-
kiler gewesen als Platzer, so war Sacchetti moch viel stédrker
in der Ubernommenen Gestaltungsweise behaftet. "“r war Schiiler
von Domenico Fossati, der als Rokokokiinstler die Welt in

eine malerische Traumphantasie aufgelist hatte. Zwar hat
Fossati, vor allem in seiner Spatzeit, klassizistischen
Biementen nicht mehr fremd gegeniibergestanden, doch er hat
sie in seine Rokoko=-VWelt eingeordnet. Dem gegeniiber bewegte
sich Sacchettl schon ganz in der Formenwellt des Klassizismus,
ohne jedoch in einen starren Historismus gu wverfallen. Ihm
fehlte im Gegenteil weitgehend die Strenge des Aufbaues.
Seine Raumkomposition mit einem schwungvollen Durchein:nder
von Bogendurchblicken, Treppenliufen und Ruinenteilen ent=-
sprach moch ganz den Vorstellungen des Rokoko. Zugunsten
einer malerisch-~beschwingten Wirkung verzichtete er dabei

auf die Moglichkeiten einer architektonischen Verwirklichung.
S0 ruhen beispielsweise wuchtigze GewdlbebBgen auf zierlichen
Sdulen, die in Wirklichkeit niemals imstande gewesen wiren,
eine solche Masse zu tragen. Im iibrigen arbeitete er mit

den gleichen Stilelementen und nach den gleichen Gestal tungs—

prinzipien wie Platzer. Die Plastizitit des meist diagonal-
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chsigen Raumes wurde mit Hilfe von Bogendurchblicken - oft
i

mit doppeltem Prospekt = und hellfarbigzem Hintergrund er—-

reicht. In den Landschaftsszenen und in den biirgerlichen
Interieurs ist auch bei ibhm die Tendenz zur Romantik zu spiiren.
Alle diese Stromenzen waren aber nicht nur zuf Wien beschrinkt,
sondern die gleicken Tendenzen waren auch aubBerhald won
Platzers engerem Schaffensbereich vorhanden. Dabei waren

noch immer, wie in der Bliitezeit des Barock, fiir den ge-
samten deutschen Raum die italiemischen Theatermzler ton—
angebend.

Flir das frilhe Stadium der Entwicklung wirén vor allem

Bartolomeo Verona (Gest. 1813) und Pietro Gaspari (1718 = 85)

Zu nennen, bei denen schon antike Pilaster— und Sdulenord- r
nungen in Klarheit und Strenge vorhanden waren. Im iibrizen

waren sie aber moch gangz in der bewegten Kurviertheit des

barocken Raumes befangen.

Einen entscheidenden Schritt weiter vorwirts machte Innocente
Colomba (1717 = 93), der am wiirttembergischen Hof wirkte,

und der wohl als der bedeutendste Vertreter des spidtbarocken
Klassizismus in Deutschland genannt werden darf. In seinen
nach bibienesken Raumprinzipien gestalteten Dekorationen

varen die Motive als solche streng klassizistisch geworden:
antikisierende Biisten und Vasen, klar geformte Kolonnaden,
kassettierte Decken und Tonnengewllbe. Im Gegensatz zu Platzer
! bevorzugte er die symmetrische Achsenstellung, wobei er trotz
neuer Formelemente und strenger Durcharbeitungz viel fach noch
barocke Tiefenwirkunz anstrebte. (1)

In der welteren Entwicklung machte sich die Tendenz zu einem
eklektischen Historismus bemerkbar. Im Streben nzch histo-
rischer Wabrhaftigkeit wihlte man beriihmte Baudenkmiiler als
Vorbilder, und stellte sie in naturgetreuer Abbildung auf die
Biihne. Hierin tat sich besonders die Pamilie Quaglio hervor,

(1) Hans Tintelnot, a.a.0.
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die in Mammheim den letzten Galli-Bibiena und in Minchen
die Gasparis abgelist hatte. In dieser Richtung erreichte
als einziger Giorgio Puentes (1756 = 1822) in Frankfurt am

4
i
i Al

Main eine gewisse kilnstlerische Vollendung. In dhnlicher
ArL wie Platzer stellte er klar durchgeformte monumentale
Bauten auf die Biihne, wobei er sich ebenfalls nicht nur mit
gemalten Bogendurchblicken begniigte, sondern zur Erhdhuns
der plastischen Raumwirkung auch ausgeschnittene Bogen—
prospekte benutzte. Als Vorlage wihlte er vielfuch histori-
sche Bauten, die mit dem “tiick in einem Sinnzusammenhang
standen, wie etwa die [ngelsburg in Rom, die er in Mozarts
"Titus" zeigte. Daneben brachte er aber auch genaue Wieder—
gaben des eigenen blirgerlichen Lebensbereiches auf die
Bihne. So war das Szenenbild zZu Schrbders "Stille Wasser
sind tief" zur gribten Freude des Publikums eine naturge-
treue Abbildung von Prankfurts Hauptstrabe, der "Zeil". (2)
Platzer hat diese Bestrebunszennicht mitgemacht, und bei
einigen Zeichnungen nach Pavillons in den Parkanlagen von
Laxenburg und Schénbrunn diirfte es sich kaum um Theater—
dekorationen gehandelt haben (Bittner Nr. 84; 87; 178).

Am meisten fortgeschritten zu einem romantischen Real ismus
war der LlsaBer Philipp de Loutherbourg (1740 - 1812), der
seit 1771 unter Garrick in London arbeitete, und der sich
entschieden fir eine Dekorationsg eﬂm,LLun, aus dem Geist des
Stlickes einsetzte. In seimen Lzndschaften bevorzugte er die
wilde Natur, wie sie auch bei Platzer vielfach in Crscheinung

trat.

(2) w. Pfeiffer—duili, Fuentes, ein Frankfurter Theater-

maler des 18. Jahrhunderts, in: Jahrbuch des Freien
deutschen Hochstifts, T

rankfurt 1926.
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Wenn wir zZum AbschluB noch nach den Aus kungen Platzers
fragen, dann kdnnen wir %einen unmittelbaren chfolger
nennen, d&a er niemals Schiilsr besescen hat. Trotzdem konn
das Yerk einer so hervorragZenden Perstnlichkeit mnicht ohne
Einflul auf die Tolgezeit bleiben.
Am entschiedensten wurde die Richtung Platzers von seinem be
deutendsten Nachfolger am Wiener Hoftheater, Anton de Pian
(1784 = 1851), verfolgt, j:ﬁach in eigener Veise weiterent-
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In der NWaturgestaltung ist de Pian noch romantischer (ol

yrden als Platzer: lidndliche Idylle mit knorrigen Eichen
und seltisam geformten Ruinen, die jeden Augenblick zusammen-
zustirzen drohen. In den Interieurs wurde das Zinfach—
Biirgerliche durch zahlreiche hiusliche Geridtschaften noc)
starker betont. Mit den schwebenden Traumbildern zu den
romantischen Feenballetten bewegte de Pian sich mehr in der

Nachfolze Sacchettis.

19

Im allgemei nen waren seine Dekorationen fiir bestimmte Auf-

o

fihrungen gearbeitet und daber sehr individuell geprigt.
Doch auch de Pian hat noch Typendekorztionen geschaffen,
wie elnes seiner Bilder beweist, das die Bezeichnung trigt:

{=
L » -

"Platz zu mehreren Vorstellungen"

Platzers pinfliisse sind anch bei vielen anderen Wiener Theater-
malern im ersten Drittel des 19« Jahrhunderts unverkennbar,

wie etwa beil Friedrich Jiger, Michael Mayr oder Theodor
Jachinwicz. In der folgenden Zeit wurden die }estulﬁun;s—

jedoch vom ifiberladenen Ausdruc til des

formen Platzers j
Historiums iiberlagerty, der in der Makartzeit bei der Fami-
lie Brioschl um im Atelier von Kautsky, Burghardt und

— Y " = : TR . o Termvm - P e S
Rottonara seine .L-l.t:‘g.:.-ﬂ‘tff-a: fand.

Auch an Platzers zwelter Wirkungsstitte, in Prag, lebte die
Form seiner Dekorationsgestalitung bis ins sweite Drittel

4

des 19. Jahrhunderts fort. So sind beispielsweise Szenen-
entwiirfe von Jan Gottlieb und von K. Postl aue dem ersten
Jahrgzehnt des 1S. Jahrhunderts erhalten, die ganz nsach
Platzers NMethoden komponiert sind. Aber selbst unter den

aw . o - - o . e - 3
intwirfen von Tomas Moessner, der von 1834 bis 1870 Deko=-

rationsmaler am Stédndetheater war, sind groBe Architekturen

mit Arkaden und Durchblicken, Biedermeierzimmer oder lind=-

liche Hauser bekannty die deutlich Platzer als Vorbild ver—-

(3) Theaterdekorationen nach den Original-Skitzen des k.k.
Hoftheatermahlers Anton de Pian, radirt und verlegt
von Norbert Bittner, Wien 1818.







W

w 2D w
] \ k- ’
3N | 1 erer Zoait sriat | ~ 12 '
vOIr igere 1 sarucksstil

Bittner zu verdan

ierte und verle

=¥

yses Gravirenwerk

ma® hadis 4- . A% x T
geilrosvivversvanadiLlic & er melsten T gaterma

vor allem die weniger bedeutenden Dekorationsmaler auBe:

ren benutzten reichlich

s3ehate 1hre Anrea

e -_— e e e

-
00
i =
S &

ey NEBats 3 + Cmalotd1l vmAs * e -
\ ] TO0ST%8 HMe DE] Akl T.’ e j. Qg 1)1:;_-_ - “' 1l ygncer o J. TR

Lagerbjekes tid vid Kungl. teatern, Stockholm 1G46.




T NI T T o % i STEN A T i

e gt e




- 133 -

ANHANG

=== =====

| lkonographie der Platzerschen Dekorationsentwiirfe.

| RS T T e a1+ 3 3 F T+ F P

Yorbemerkung: Eine vollstindige Zusammenstellung der Deko-
rationsentwiirfe Platzers war nicht mbéglich, da sich ein Teil
der Zeichnungen seit Auflésung der Sammlung Mayr-Fajt in
Eisenstadt in den Vereinigten Staaten befindet. Es werden
also nur die in Wien und Prag verbliebenen Entwiirfe ange=-
filhrt, Die OUlgemiilde liegen auBerhalb des Themenbereiches
und sind daher in das Verzeichnis nicht mit aufgenommen

worden,

Zur Gliederung ist folgendes zu sagen: Als erstes werden die
Zeichnungen aus dem Besitz der Akademie der bildenden Kiinste
in Wien - fast durchwegs aquarellierte Federtuschzeichnungen
- mit Angabe der GrdBe und Inventarnummer des Originals, sowie
anderer bekannter Daten, in der Reihenfolge der Bittner-Ra-
dierungen angefiihrt. Es folgen die Entwirfe aus der Aksdemie
der bildenden Kinste, die nicht radiert worden 8ind, und
anschlielend die Angaben iiber die Handzeichnungen aus dem
Besitz der Theatersammlung der National-Bibliothek, der
Albertina and dem Historischen Museum in Wien und der
National-Galerie in Prag. Den AbschluB bildet ein Verzeich-—
nis der Leitomischler Original-Dekorationen und derjenigen
Entwirfe, deren Identifikation méglich war.
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Akademie der bildenden Kiinste in Wien,

10.

11.

a) Die Radierungen von Norbert Bittner.

Ruine eines Sdulentempels.
447x552 mm Inv.Nr, 8737

Gotischer Kerker mit Treppe.
450x538 mm Inv.Nr, 8738

Sdulenhalle mit Ausblick auf Freitreppe und Pavillon.
464x542 mm Inv.Br. 8891

"Bauernstube" mit Kamin.
582x44% mm Inv.Hr, 8709
Dekoration fiir das Leitomischler SchloBtheater.

Gotischer Kerker mit Treppe.

292x499 mm Inv.Nr. 8830
Zimmer mit Stufen zu einer Tiir.

313x396 Inv.Nr. 8901
Bogendurchblick auf einen Gartenpalast.

433%3x609 mm Inv.Nr. 8682
Tempel mit Gétterbild.

439x460 mm Inv.Nr. 8683
Antiker Kerker,

466x562 mm Inv.Nr, 8890
Rundtempel mit Kolonnaden.

320x415 mm Inv,.Nr. 8698

bez: ascetto estorie di magnifico tempio dedicato
a Bacco, donde si szende per due spaziore Scale...
Vorhang des Leitomischler SchloBtheaters.
Gotisches TurmverlieB mit vergitterten Fenstern.
294x3554 mm Inv.Nr. 8829
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12.

15.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

2l1.

22.

- 135 =

KEundbau mit Neptumnsbrunnen,
575x440 mm Inv.Nr., 8898

Kerker mit gotischem Gewdlbe.
372x436 mm Inv,.Nr., 8871
Dekoration fiir das Leitomischler SchloBtheater.

Zimmer mit Musikinstrumenten.
309x389 mm Inv.Nr, 8828

Sdulenhalle mit Durchblick auf Siulenhof.
503x43%8 mm Inv . Br. 8712

Verwitterte Arkaden mit Ausblick auf See.

584x464 mm Inv.Nr. 8711
2o Original: National-Galerie in Prag.

Gotischer Festsaal.

421x516 mm Inv,.Nr, 8887
Entwurf mit anfgeklebter Maske.,
Dekoration fiir das Leitomischler SchlofStheater.

Orientalischer Biulengang mit Durchblick auf Palasthof.
526x446 mm Inv.Nr. 8894

Totengruft mit Tonnengewdlbe.
471x555 mm Inv.Nxr., 8789
Dekoration zur Oper "La Morte di Semiramide" von Borghi.

Bauernkiiche,

269x275 mm Inv,Nr, 8876
Bogendurchblick auf Hafen.

402x538 mm Inv.Nr. 8844
Gotisches Zimmer,

302x399 mm Inv.Nr. 8841

Dekoration zur Oper "Faniska" von Cherubini (I. Akt)

Kolonnadendurchblick auf orientalischen Palssthof.
252x%26 mm Inv.Nr., 8902
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25.

26,

27

26,

29.

50.

1.

52,

53.

54.

53

36.

Antike Totengruft.
458527 mm

Inv . Rr.

Landhaus mit S&ulengang, Durchblick auf Park.

309x397 mm
Toreinfahrt mit Blick auf Bauernhof.
299x3%60 mm
GroBes, offenes Zelt, dahinter Peldlager.

337x416 mm

Triumphbogen mit Durchblick auf Palastfront
541x422 mm

"Blauer Festsaal",
3565x437 mm

Inv . Nr,

Inv.Nr.

Inv.lr.

Inv.Hr.

Inv.Nr.

Dekoration fiir das Leitomischler SchloBtheater.

Bauernstube, "Waffenschmiede",
294x3560 mm

IHV.I’ET-

Dekoration fiir das Leitomisehler Gchlofltheater.

Blick durch verwitterten Bogen auf Palastho

368x444 mm
Weinkellerei.

292x413% mm
Weinkeller mit Féssern,

508x388 mm

Das holzerne Pferd in der Stadt Troja.

578x449 mm
Dekoration zum Ballett "Die 2 rstérung von

Stadt mit klassischen Palastbauten.
288x354 mm

Gotisches Gem#iuer mit Glockenturm.

324x418 mm
Dekoration zu "Die kluge Frau im Walde"
(I,1) von Kotzebue.

4P
Inv .Nr.

Inv.lir.

Inv.8r.

Inv,.Nr.
Troja".

Inv.Hr.

Inv.Nr,

8769

8903

8877

8754

8730

8902

8732

8818

8746

8747

8724

8819

8780
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37+ Gotische Palastfront, Nacht.
291x330 mm Inv.Nr., 8781

38. Offener exotischer Kerker; Staffage.
327x395 mm Inv.lr, 8727
Dekoration zur Oper "Das unterbrochene Opferfest"
(II, 9) von Winter.

39, Zeltinneres mit Ruhebakk.
307x339 mm Inv.Nr. 8889

40, Tempelvorraum,
i 273x360 mm Inv.Nr, 8741

41. Garten mit orientalischem Kolonnadenbau.
516x427 mm Inv.Nr, 8883

' 42. SHulenhalle mit Durchblick auf Hof.
391x457 mm Inv,.lr. 8761

43. Inneres einer Hiitte; Staffage.
295x%98 mm Inv,Nr. 8728

| 44. Saal mitv Sesseln und Vogelkifig,

J 272x%46 nm Inv,Nr, 8758
45. Antike Ruinen mit Bauernhiusern.
445x608 mm Inv.Nxr., 8857
46 . Fe Btlic h er Saal .
314x401 mm Inv,Nr. 8757
47. Chiresischer Tempel mit Siulenkolonnsden.
501x391 mm Inv.Nr,. 8882

Dekoration zum Ballett "Die Luftfahrer" wvon Traffieri.

48, Prunkvolle Zelte am Hafen,
326x444 mm Inv.Nr. 8865
Dekoration zu "Oktavia" (I,1) von Kotzebue.

49. Burg mit Pelsen, davor Basch und Turmruine.
Original fehlt.

50. - Yorraum,

580x44]1 mm Inv.Nr. 8842
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57+

58.

59.

60.

6l1.

62,

Verfallener Sdulenrundgang, Pyramiden.
390x474 mm Inv,ir.

Orientalisches Stadttor.
315x427 mm Inv. 0r,

Lxotischer Saal aus Holz.

280x371 mm Inv,.Nr.
Dekoration zur Oper "Das unterbrochene Opferfest"
(1,10) von Winter.

Arena mit Standbild; Staffage.
300x384 mm Inv.Nr,

Gotische Palastfront.
301x%82 mm Inv.Rr.

Hof, Reiterstandbild mit zweil Reitern.

271x357 mm Inv,.Nr.
Dekoration zu "Jolantha, Kénigin von Jerusalem"
(IV,1) von Ziegler.

Gartenpalast.
311x41]1 mm Inv.Nr.,

SHulengang mit Blick auf Palasthof.
314x368 mm Inv.lir.

Gotische Kirche auf Felsen iiber PluB.
316x382 mm Inv.Nr.

Felsenhdhle mit Wolkenerscheinung.

529x409 mm Inv.Nr.
Dekoration zur Oper “"Bathmendi" (II,16) von
Lichtenstein.

Bogendurchblick auf Hafen,

. 362x450 mm Inv.Nr,
2. Original in liuseum of Princeton University,
New Jersey (vgl. Janos Scholz, &.a.0.)

Gotischer Palast (Kirche)
306x395 mm Inv,Nr,

8783

8848

8784

8868

8847

8807

8867

8816

8708

8806

8705

8707
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65.

66.

67«

68.

7U.

T1.

72,

13

T4.

75

Offene Gartenfront eines Palastes.

357x439 mm Inv.lr.
Einfaches Zimmer mit Bildern und Xamin,

264x387 mm Inv.Nr.
Burg mit Bricke, am Turm Wasserzug.

283x389 mm Inv, Nr.

8739

8856

8789

Dekoration zur Oper "Faniska" (III. Akt) von Cherubini.

Burg auf Berg, vorne Bauermhltte.
307417 nmm Inv.Nr.
Orientalische Stadt mit Moschee und Minarett.
Originel fehlt.
Brennendes Dorf.
Originzl fehlt.
Dekoration zur Oper "Die Uniform™ (I,8) von Weizl.

Orientalischer Triumphbogen vor Tempelhof.
295x424 mm Inv.Nr.
runkvolles Zimmer.
227x412 nm Inv.Hir,

bez, fiirsetliches Zimmer,

Kerker mit Rundbdgen; Staffage.
Original fehlt.

Vorhalle, Rundbau mit drei Tliren.

262x704 mm Inv.BNr.
Orientalische Bauten, Ausblick auf See.

269x7%48 mm Inv.Nr.

Felsenlandschaft mit Lager aus Mattenzelten.
J15x428 mm Inv.Nr.

Dekoration zu "Die Spanier vor Perau" (II,1)

von Kotzebue.

Palasthof mit Kolonnaden und Standbildern.
312x42% mm Inv.Nr.

8797

8851

8706

8740

8796

8776

8701
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76, Zwei Bapernhiuser in romsntischer Landschaft.
%519x424 nm Inv.Nr. 8777

77. StraBenfront mit drei HHusern.
515419 mm Inv.Nr, 8825
Dekoration zur Oper "Das Singspiel an den Fenstern"
von Treitschke/Nicolo.

78. Bogendurchblick in einen Palasthof.
324x409 mm Inv.Nr. 8702
bez: Logge tenne adornati di Statue rapresentanti
varie imprese d'Ercole.,

79+ Gartenpavillon mit glésernen Flligeltiiren, Park.
302x391 mm Inv.Nr. 8795

80. Blirgerliches Zimmer mit Bildern und Landkarte.
%527Tx4%5% mm Inv.Br, 8855
Variante zur Dekoration im Leitomischler SchloBtheater.

8l. Bogendurchblick auf Tempelfassade.
Original fehlt.

82, Verfallene Burg in wilder Landschaft.
505x416 mm Inv.Nr. 8804
Dekoration zur Oper "Bathmendi"™ (II,11) von Lichtenstein.

85. Inneres einer Tempelruine.
261x33% mm Inv.Rr. 8893

84. Gartenhof mit Pavillon (Laxenburg?)
270372 mm Inv.Nr, 8861

€5. Innenraum einer Moschee.
Original fehlt.
Dekoration zu "Achmet und Zenide" (V,10) von Iffland,

86. Kolonnade am Hafen.
385x457 mm Inv.Nr. 8831

87. Pavillon im Wald (Laxenburg)
246x289 mm Inv.Nr. 8787
2. Original: Maria Bittner, New York (vgl. J. Scholz,
a-&.o.)







‘ &8, Iriumphbogen nit RauchgefiBen.

294x445 mm Inv.8r,. 8832
‘ 89. Tempelhalle mit Tonnengewdlbe,
| 2y 3 - " [« L
| 522x438 mm Inv,Nr. 8749
|
J 90. Uberdachter Teil eines Burghofes, Geschiitze.

285x352 mm Inv,.lir. 8824
91. 4wel gotische Gebdude im Wald,

Variante: 300x385 mm Inv,.Nr., 8862

92. Felsenhthle mit Urnen und Gstterbild.

224x32% mm Inv.Nr. 8775
95« Tempelbezirk mit Pyramide.

285x3572 mm Inv,Nr. 8697
94. Prachivoller Raum, Rundban. (Tir ausgeschnitten)

304x408 mm Inv.Nr. 8750

Dekoration zur Oper "Bathmendi" (II,1) vorn Lichtenstein,

95. Zeltlager mit Geschiitzen, iiber Briicke reiten Solduten,

300372 mm Inv,Br. 8715
96. Gartenmsuer, dahinter Palast.

211x3598 mm Inv.Nr, 8725
97. Vornehmer Raum mit drei 2iiren.

281x%85 mm Inv.Nr, 8694

986. Tempelruine, ilber FluB8 zum Felsen ein Steg.,
321x415 mm Inv.Nr. 8726

f 99. Tempelhalle mit Tonnengewdlbe.
| 270x352 mm Inv.Nr. 8760
2. Original: Historisches Museum der Stadt Wien.
Dekoration fiir das Leitomischler SchloBtheater.
100. Blick in einen Saal mit Tomunengewdlbe.
518x399 mm Inv.Nr. 8753

101. Palastfront mit anschlieBendem Garten.
287x3%91 mm Inv.,Nr. 8900

102, Gotische Gruft mit Sarkophag, Ritterstandbilder.
Originalfehlt.
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103, Park mit Freitreppe und Springbrunnen,
290x%98 mm Inv.lr, 8899
Dekoration fiir das FHeitomischler SchloBtheater,

104, Landhaus am Bach, kleiner Tempel.
280x%85 mm Inv.Nr, 8881

105. S&ulenhalle mit Tonnengewdlbe (Tir ausgeschnitten).
327x428 mm Inv,lir. 8785

106. Palasteingang mit Reiterstandbild,
353x%416 mm Inv.Nr. 8849
bez: Esteriore di Regis, un gardine pensile che
traversa il theatro appagiato sopra dei archi
formati di conchilie ad uso di grotesco maritimo
dal oppentura delli archi vedesi un seno d&i mare,
praticabile Cil Stelato et nascento luns sul orizonte.

107. Blick in einen Arkadenhof.
Original fehlt,
Vorhangbild im Leitomischler schlodtheater,

108, Prunkvoller Raum, in einer lNische Liege mit Vase.
Uriginal fehlt.

109. Burg am Meer, auf hohen Wellen ein Boot; Staffage,
296x392 mm Inv.Nr. 8762

110, Eine brennende antike Stadt.
523x417 mm Inv.ir. 8850
Dekoration zum Ballett “Die cerstbrang von Troja"
von Muzgarelli,

11l1. Arena, hinten freier Ausbliek; Staffage,
307426 mm Inv.Nr., 8863

112. Kerker, durch Offnung in der Decke einfallendes Licht.
291x418 mm Inv.Nr, 8874

113. Sasl mit eckigen SHulen.
293x353 mm Inv.Rr, 8786

114. Verschlossenes Tor an einer Keuer, Glockenturm.
317x420 mm Inv.Nr. 8763
Dekoration zu "Die kluge Frau im Walde"
(III,1) von Kotzebue.







274x%5% mm Inv, N, 8840
116. Vornehmes Zimmer mit Kemin,
Variante: 26T7%342 mm Inv,.lNr. 8839

117. Platz einer Stadt mit Pzlast.

329x4%5 mm Inv .Er. 8864

118. Das holzerne Pferd im verlassenen Lager der Griechen.
22T%42]1 mm Inv.Nr. 8845
Dekoration zum Ballett "Die Zerstdrung der Stadt Troja"
von Muzzarelli,
119, Offene Halle, Durchblick asuf Palast mit Freitreppe;
vtalfage.
291x3%83% mm Inv,.Nr. 8792
120, Palastfront mit Freitreppe.
Originsl fehlt.

121. QOrientalische Tempelfront.

252x315 mm Inv.Nr. 8800
122, Burg mit Palisaden.
200x379 mm Iinv.Nr, 8826

123, Gewdlbe mit Grabmal, hinten Ausblick aufs leer.
290x366 mm Inv.Nr. 8809

124. Arkade mit Blick auf Meer.
354x441 mpm Inv.Nr. 8764
bez: Portico delle Regies corispondente al mare,

125, Flacher Seitenteil eines Saales,
30Txz404 mm Inv.Nr. 8793

126. Park mit Pavillons.

288x3%61 mm Inv.Nr, 8685
127. Saal mit S&ulen und GefiéBen, hinten verhiéngte Tiir,

286x420 mm Inv.Nr. 8788
128. Zwischen Felsen Hafen mit Booten.

315x396 mn Inv.lir. 8684







129, Vornehmes Zimmexr, Malerastelier.
319x423 mm Inv.Nr., 8767

Entwurf nit aufgeklebter liaske,

i}

150, Palast mit Wasserbecken, hinten Park,

432x542 mn Inv.Nr. 8886

L

A
.

N

151. Rundbau mit Logen, Ausblick suf Palasthof; Staffage.

312x%84 mm Inv.Rr., 8754

bez: offenes Zimmer,

132, Zimmer mit Bildern und Landkarte.

589x491 mm Inv.Nr. 8748
155. Orientalisches Landbhaus in sch®ner Gegend.

5022417 mm Inv.Nr. 8718

Dekoration zur Oper "Bathmendi" (I,15) von Lichitenstein.

154. Unterirdisches “ewdlbe mit Grabmilern,

262x338 mm Inv.Nr, 8708
155, Burghof mit Geschiitz.

321x4%8 am Inv.Nr, 8710
156. Tempelraum mit Rauchgefds.

272x353 mm Inv.Nr, 8817
157. Raum, hinten zu Park mit Freitreppe gedffnet.

223%282 mm Inv.Nr, 8696
158, SHulenhalle mit Tonnengewdlbe,

295x375 ma Inv.Nr. 8810
139. Totengruft mit Standbild und RauchgefiB.

291x372 mm Inv.Nr. 8765
140, Prunkvoller Saeal mit Spiegeln.

283x387 mm Inv.Nr. 8787
141, Zeltlager zwischen Felsen.

307x3%368 mm Inv.Nr. 8744
142, Gotisches Gewdlbe, mit Gitter abgetrennt.

300x370 mm Inv.lr, 8743
Dekoration zu "Hugo Grotius" (I. Akt) von Kotzebue.




- . —=
-
. .
3
. '
. .




144.

}_I
£
Wt

147.

148,

149,

l5Cn

155.

156.

157.

n mit Plissern und Netzen am See,

511x40% mm Inv:Nr;

<t

P Soa .
Vornehme» Raum, ¥Winde mi

reicher Ornzmentik.
509x391 mm Inv,Nr;
lnneres eines Feldherrnzeltes,

275x%%2 mm Inv . Nr.

Platz mit Paldsten, Brunuen,

224x45]1 mm Inv.lir.

lTempelrundbau mit Biisten in den Nischen.

306x392 mm Inv.8r.
Bauerndorf mit antiken Ruinen.

516x400 mm Inv.Nr.

Vorraum mit Glastiir und Stihlen.

265x400 mm Inv.Nr.

Tempelbezirk mit Grabmonument.
454%546 mm Inv,.Nr,

Arkadenausblick mit reicher Verzierung.
531x%360 mm Inv.Nxr,
Gotisches Gewdlbe mit vergittertem Fenster.
290x385 mm Inv.Nr,

Vornehmes Zimmer mit Biisten.
295x401 mm Inv.lr.

Arkaden eines exotischen Palastes.

353471 mm Inv Nr,
Dekoration zur Oper "Das unterbrochene Opferfest™
(11,20) wvon ¥Winter.

Zimmer mit Bildern, Biichern und Spiegel.

295x375 mm Inv.Nr,
2. Original: Theatersammlung der Ssterreichischen
National-Bibliothek Hr. V/90.

Zelt mit Musikanten.
528x414 om Inv,Nr.

Offene S#@ulenhalle, kleiner See mit Felsenquelle,
333x446 mm Inv.Er.

8703

8735

8695

88453

8813

8731

8752

8700

8751

8866

8723







1568, Antikes Lendhaus hinter Gartenmauer,
2T4x384 mm Inv.Jir., 8837
159. Holztempel mit Sonnensaltar.
512x412 mm Inv,.Nr., 8699
Dekoration zur Oper "Das unterbrochene Opferfest"
(I,18) von Winter,
Entwarf mit aufgeklebter Maske.

160. Palasthof mit Statuen zwischen SEulen.
545478 mm Inv.Nr, 8782

161. Tempelruine mit Staffage.
303x390 mm Inv.Nr. 8756

162, Vorraum mit Lampen und Standbildern (Tiir ausgeschnitten)
311x420 mm Inv.lir. 8704
163, Vorhof eines runden Tempels.
356x460 mm Inv.Nr, 8729

164. Zeltlager mit EKanonen und Palisaden, connenaufgang.
217x396 mm Inv.Nr. 8815

165. Vornehmer Raum, auf Tischen Leuchter.
291x%69 mm Inv.8Nr. 8773
166, Felsenmiihle mit Scheiterhaufen, Ausblick auf
stirmische See.
241x544 nm . Inv.lr. 8854
Dekoration zur Oper "Maria von Montalban" (IV,6)
von Winter.
167. Kleiner Sonnentempel zauf Felsen, Sonnenaufgang.
292x374 mm Inv.Nr, 8814

Dekoration zur Oper "Das unterbrochene Opferfest"
(I,1) von Winter.

168, Tempel mit Standbild und RauchgefiBen.
524x375 mm Inv.Nr. 8688
169, Blick aus Park iiber FluB auf Landhaus.

4472662 mm Inv.Nr, 8823
bez: Ein Garten am Ufer des Meeres in der FPerne ein Palast
2. Original: vgl. J&nos Scholz, a.a.0.
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170. Gotisches Treppengewdlbe mit Sarkophagen,
307x472 mm Inv.Nr, 8689

171l. COrientalisches Gemach mit Rubebett.
381)\4—56 mm Inv .:':I‘t 87?4
Dekoration zu "Achmet und Zenide™ (I1,5) von Iffland.

172. Vorraum mit Gefifen neben der Piir (Tlir ausgeschnitten),
291x%390 mm Inv.,Nr, 8742
bez: Ministerzimmer.

173, Grabmel zwischen Zelten am Meer, Nacht,
305x404 mm Inv .Nr, 8888
Dekoration zu "Polyxena" wvon H. v. Collin.

174, Kiiche mit Gewdlbe.
582x492 mm Inv.Nr. 8745

175, Marktplatz mit Schaukeln und Ringelspiel; Staffage.
333%340 mm Inv.Nr, 8768

176. Zeltlager mit Kanone, Rauchwolken.
297x375 mm Inv.Nr., 8827

177. Unterirdisches gotisches Gewdlbe, Staffage mit Packeln.
256x331 mm Inv.Nr, 8872

178, Pavillon in einem Garten (Schénbrann).
221x284 mm Inv.Nr. 8870

180, Brennender Tempel, HSllenrachen.
455x566 mm Inv.Nr, 8885
Dekoration zum Ballett "Alceste™ wvon C. Gioja.

181, Offene Palastarchitektur mit Kolonnaden.,
567413 mm Inv.Er. 8691

182, Vorhalle mit Treppenstufen.
500x398 mm Inv.Nr, 8692

185. ornehmes Zimmer mit reichen Wandgemslden.
373x479 nmm Inv.Nr, 8833

184. Burg, zu der ein Pfad iiber eine Briicke fiilhrt, Mondschein.
303372 mm Inv . Nr, 8716







1€5, Einfaches Zimmer mit Deckengebilk.

c
Ci'j.;-_'. ina}l f ghlt .

186. Dorf mit Strohhiitten unter Palmen.
222x404 am Inv.Nr, 8802
Dekoration zur Oper "Das unterbrochene QOpferfest”
(I,7) von Winter.
187, Tempelraum, an allen Seiten mit Vorhingen abgeschlossen,
297x369 mm Inv.Nr, 8896
168, Orientslischer FluBhafen mit Schiffen,
420x58]1 mm Inv.Nr. 8722
18S. Zimmer mit Spiegel und Architektarzeichnungen,
278%x439 mm Inv.Nr, 8771
190. Kerkervorraum mit Treppenaufgang,
370x470 mm Inv.Nr, 8858
191. Arkaden im Palasthof mit Freitreppe,
Original fehlt.

192, Baveranhiitte an Felsentor, Durchblick ilber Pluig zu Tempel.,
405x517 mm Inv.Nr., 8713

193, Vornehmer Raum mit Standbild in einer Nische,
256x268 mm Inv.Nr, 8759

194. Landhaus mit Park, im Hintergrund hoher Berg.
251x%%2 mm Ianv.Nr, 8869

195. Felsenhdhle mit Mest und vergittertem Tor.
307x428 mm Inv.Nr. 8873%
Dekoration zur Oper "Faniska" (Il. Akt) von Cherubini.

196. Prunkvoller Raum, seitlich Ginge (Tir ausgeschnitten),
404x500 mm Inv.Nr. 8766
bez: Zimmer der Julia.

197. Bauernhduser, dahinter Berg, Sonnenaufgang.
305x398 mm Inv.Nr. 8714

199. Sédulenhalle mit Blick auf Tempelhof.
Original fehlt.







204,

205,

206,

2{'7-

20':: .

210,

211.

212,

213.
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Totengruft mit gesffneten Gribern; Staffage.
Originsl Tshlt,

ctark betTesti 3 ter Bux _3“ of 3 PFahrnen 3 Xanonen.,
Original fehlt.,

Gotische Arkadem, Blick auf Platz mit Tempel.

Burg am See, Turm mit Aufzug, Mondschein,
Original fehlt.

oeitentreppe an einem Pslasthof.

Original fehlt.

Frunkvolle Arkaden mit Bliek zuf Hafen.
Uriginal fehlt.
Gotisches Gewdlbe mit Treppe.

Original fehlt,

Dunkler exotischer Raum,

441x530 mm Inv.8r, 8803
Dekoration zur Oper "Das unterbrochene Opferfest"
(II,1) von Winter,

Gartenfront eines Palastes mit FPreitreppe.

Uriginal fehlt.
Einfaches Zimmer, in der Miitte ein Pfeiler.
 J

Criginal fehlt.

Geféngnishof mit schweren Ketten und Eisenkugeln.
Original fehlt.

Grofe Treppenhalle mit Kellerschacht, Blick auf Park,
Original fehlt.

Gotische Gruft mit Sarkophagen in den Nischen,
Original fehlt.
Park mit S&uvlenpavillons.
356x476 mm Inv.Nr. 8794
beg: Ein kdniglicher Garten erfunden und gezeichnet
von Joseph Platzer M.







214,

215.
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Blick aus einem niedrigen Raum in Halle mit Toannen-
gewdlbe,
Original fehlt.
Treppenaunfgang einer Burg.
Original fehlt.
Qffene Palasthalle mit Tornnengew&lbe.
Original fehlt.
Arkade mit Blick auf Palasttrakt und Garten.
Original fehlt.
Hoher Kerker mit Rundbdgen.
390x498 mm Inv.lr, 8775

Freitreppe mit Kolonnaden und Garten.
426x541 mm Inv.Nr. 8770

Innenrsum eines tiefen Tempels, weit hinten GBtterbild.
381x410 mm Inv.Nr. 8755
bez: Ein Saal,
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b) Entwiirfe, die nicht von Bittner radiert wurden.
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1. Gewdlbe mit Wendeltreppe,
267x3%29 mn Inv.Nr. 8686

2. Viohnreum mit Ofen, Fédssern und Spiegeln.

510x380 mm Inv.Nr., 8687
5. Vornehmes Zimmer mit Vasen und Spiegel,
403x508 mm Inv,.Nr. 8690

bez: Ludovicus' Zimmer.

4., Zimmer mit Cem#lden, zwei Biisten.

311x%24 om Inv.Nr. 8693
5« Diistere Landschaft mit Felsen und Tannen,
518%42C mm Inv.Nr. 8717
6. Zelte in exotischer Landschaft.
287x400 mm Inv.Nr, B719
7. Holzbriicke zwischen Felsen und Wald,
550x469 mm Inv.Nr. 8720
8. Raum mit eingebrochenem Dach,
302x%89 mm Inv.Nr. 8721
9. Banernhauns im Schnee.
264x3%322 mm Inv . Nr, 8779
10, Phantastischer Urwald.
317x398 mm Inv.Nr. 8790
11. Wald mit Palmen.
335422 mm Inv.fr, 8791

12, Strohgedeckte Hiitten mit Felsen und Palmen, Staffage.
234x3%22 mm Inv.Nr. 8799

1%3. Palmenlandschaft mit Flus8.
528x450 mm Inv.Nr. 8301

14, Weldlandschaft, vorne Baumstumpf, auf Berg ein Stift.
292x396 mm Inv.Nr., 8805
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16,

17

23

24.

25.

26,

27.

28,

29.
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Waldlandschaft mit Wasserfall.
385x469 mm Inv.Nr.

Landschaft mit Holzsteg und Denkmal,

319x450 mm Inv,.HBr,
Waldlandschaft mit Felsen und Wasserfall.

346x450 mm Inv.Nr.
Palastraum mit Urnen und Biste; Kamin aufgeklebt.

402x456 mm Inv.lir.
Wald mit Fahrweg.

462x594 mm Invelir.
Dorf am Weinberg, iiber Bach ein hoher Steg.

296x430 mm Inv.Er,
Prichtiger Palastraum,

292x407 mm Inv.Nr,

Entwurf mit aufgeklebter Maske,

Sessel und Tisehe im Perk (Schdnbrunn),
238x302 mm Inv.Nr.

Felsentore, links eine Statue.
332x399 mm Inv.Hr.

Fluf im Wald mit Holzbriicke, angebundenes Boot.
400x483 mm Inv,.Rr,

Wohnraum mit Uhr, Tisch und Leiter.
343x416 mm Inv.Nr.,

Holzsteg zwischen Felsen,
321x400 mm Inv,Nr,

Felsentor, Holzhaus am Waldrand.
314x398 mm Inv.Nr,

Felsen mit phantastischen Nadelbdumen.
332x434 mm Inv. Nz,

Das hélzerne Pferd in der Stadt.

519x391 mm Inv.Nr,
Dekoration zum Ballett "Die Zerstdrung von Troja"
von Muzgarelli; Variante zu Bittner Nr, 34.

8820

8821

8822

8834

8835

8836

8838

8846

8853

8859

8860

8878

8879

2880

8892
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2. Theatersammlung der Ssterreichischen National-Bibliothek.

l., Gotische Mauer mit Tordurchblick, Biume,

578x281 mm 1/217
2, Katakomben, von cocben Lichteinfall,

430x284 mm 1/218
3s ZLimmer mit Bildern, Biicher und Spiegel.

367x289 mm V/90

2, Original: Akademie der bildenden Kinste,
Inv.8r. 8751 (Bittner Hr. 155)
4, H8lle mit Teufeln und Gemarterten.
330x205 mm 1/216

5. Albertina, Wien,

1. Barocker Saal mit Sesseln (nur einseitig ausgefilhrt)

Nr. 26367
2, Platz mit Palésten, Mauern bewachsen, Nacht,
Nr. 6162

4. Historisches Museum der Stadt Wien.

1. Tempelhalle mit Tonnengewdlbe.
328x245 mm 10863/6
Dekoration filir das Leitomischler SchloBtheater.,
2. Original: Akademie der bildenden Kinste, Wien,
Inv,Nr. 8760 (Bittner Nr. 99)
2. Flacher Gartenbau eines Palastes.
293x202 mm 10865/2
5. Kleiner Tempel im Park mit Standbild.
246x2%6 mm 110351
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National-Galerie, Prag.

1.

2.
3,
4,
6.
e
Be
9.

10.

11,

12,

Weitrdumige Halle mit kassettiertem Spitzbogen-Gewdlbe,
gotisches Grabmonument,

vdulenarkatur mit Durchblick aus Palasthof.

Front einer kleinen gotischen Kirche,
Palastfront, davor Gitter.

Gotische Halle mit SHulen und Wandteppichen.
Gotischer S6ller mit Ausblick auf Turm,
Palastfront mit Stadttor und Brunnensdéule.,

Offene Treppenhalle,

Tempelfront mit Altar; Staffage.

Rémischer Triuvmphbogen, Ruinenteile,

Biirgerliches Zimmer,

Verwitterte Arkaden mit Ausblick auf See.

2, Original: Akademie der bildenden Kiinste, Wien,
Inv.bNr. 8711 (Bittner Nr. 16).

6o Die Original-Dekorationen im Leitomischler SechloBtheater.

1. Gotischer Saal (Bittner Nr. 17)

2. Blauer Festsaal (Bittner Nr. 29)

3« Ministerzimmer (Prospekt zerstért)

4, Tempel (Bittner Nr. 99)

5. Kabinett

6. Kaffeehaus

Te Blaues Zimmer

8. Gelbes Zimmer

9. Birgerzimmer (Variante: Bittner Nr. 80)
10. Bauernstube (Bittner Nr. 4)
11, Waffenschmiede (Bittner Nr. 30)
12, Kerkerverlies (Bittner Nr. 13)
13. Kerkerhalle
14, Tapetenzimmer







15, Stra’e mit Palast
16. StraBe mit Mauerbogen

17. Park (Bittner Nr. 103 - Prospekt
zerstort)

18, Wald

19, Heer

Vorhangbilder:
Rundtempel mit Xolonnaden (Bittner Nr., 10)
Blick in einen Arkadenhof (Bittner Nr. 107)

{s.  Dekorationen zu bestimmten Auffiihrungen am Wiener

Hoftheater.

"Die Spanier vor Peru oder Rollas Tod", Trauerspiel von
Kotzebue. (13.6.1795)
Il. Akt: Lager aus lattenzelten, Altar (Bittner Nr. T74)

"Die Verbrennung und Zerstdrung der Stadt Troja”™,
Ballett von Muszzarelli. (28.3%.1796)
Das hélzerne Pferd im Lager der Griechen (Bittner Hr. 118)
Das h&lzerne Pferd in der Skdt (Bittner Fr. 34)
Die brennende Stadt Troja (Bittner Nr. 110)

"Das unterbrochene Opferfest", Oper von Huber,
Masik von Winter. (14.6.1796)

I, 1: Kleiner Sonnentempel auf Felsen (Bittner ¥r. 167)
I, 7: Doxf mit Strohhitien unter Palmen  (Bittner Nr. 186)
I,10: Exotischer Saal aus Holsz (Bittner Nr. 53)
I1,18: Holztempel mit Sonnenaltar (Bittner Nr, 159)
II, 1: Dunkler excotischer Raum aus Stein (Bittner Nr. 207)
II, 9: Offener exotischer Kerker (Bittner Nr. 38)

11,20: Arkaden eines exotischen Palastes (Bittner Nr. 154)

"Achmet und Zenide", Schauspiel von Iffland.

(28.10.1796)
II, 5: Orientalisches Gemach mit Ruhebett (Bittner Nr. 171)

V,10: Innenraum einer Moschee (Bittner Nr. 85)







"Die Luftfahrer™, ett von Traffieri.(23.2.1797).

3
Kleiner chinesischer Tempel (Bittner
"Jelantha, Kénigin von Jerusalem", Trauerspiel von

Zlegler.(17.4.1797)
IV, 1: Hof, Standbild mit zwei Reitern (Bittner

"Die kluge Frau im Walde", Zauberspiel wvon
Kotzebue. (17.5.1799)
I. Akt: Gotische Ruine mit Glockenturm (Bittner
III. Akt: AuBenfront der Ruine (Bittner
"Oktavia", Trauerspiel von Kotzebue. (3.5.1800)
I. Akt: Feldherrnzelt am Hafen (Bittner
“"Alceste", Ballett von C. Giloja. (6.5.1800)
Hbllearachen, brennender Tempel (Bittner

"Bathmendi", Oper von Lichtenstein. (16.4.1801)

I, 1: Tempelruine, iber FluB ein Steg (Bittner
I,15: Orientalisches Landhaus mit Palme

und Bank (Bittner

II, 1: Prachtvoller Raum, Rundbau (Bittner

I1,11: Verfallene Burg, wilde Landschaft (Bittner

11,16: Felsenhdhle mit Wolkenerscheinung (Bittner

"Hugo Grotius", Schauspiel von Kotzebue. (11.4.1803)
I. Akt: Gotisches Gewdlbe mit Gitter (Bittner

"Meria von Montalban", Oper von Winter. (26.7.1803)
IV, 6: Felsenhdhle mit Scheiterhaafen (Bittner

"“Polyxena", Schauspiel von Collin (15.10.1803)
Grabmal am Meer zwischen Zelten,
Nazcht (Bittner
“Die Uniform", Oper von Weigl. (15.2.1805)
I, 8: Brennendes Dorf (Bittner

"Das Singspiel an den Fenstern", Oper von HNicolo.
(17.1.1806)
Stradenfront mit drei HEusern (Bittner

Kr.

i\I'.

.lr.
Br.

Nr.

AT
AT o

Nr.

Nr.
..-' I'e
Nr.

Nr.

Nr .

Nr.

Nr,

Nr.

Hr.

47)

56)

36)
114)

48)

180)

98)

133)
94)
82)
60)

142)

166)

173)

68)

77)
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"Panigkan 2 ynar von Cherubini. (: 9‘;‘ .2.18 6:"
I. Akt: Gotisches Gemach (Bittner Nr. 22)

II. Akt: Felsenhdhle mit Mast und Gitter (Bittner Nr. 195)

arg mit Bricke, am Turm Hebezug (Bittner Nr. 65)

egsitzer von Dekorationsentwiirfen in den U.S.A.

| 1, Mr. Donald Oenslager, 1475 Broadway,

l"l-?\"c' - JT]{, ::.:’.’.
2. dr. Henry Regenery, Hinsdale, Illinois.
5« Museum of Princeton University,
Princeton, New Jersey.
(Angaben von Mr. J’anos Scholz, New York)







-~ 158 =

™I NIRRT ITI.RFEVIRZET i
VA J.-I;_.tu.\ ,.-.LLJ.’.'.CI- '

A, Bicher und Aufsitze.

Annalen der Literatur und Kungi des Ine- und Auslandes,
4 ® Bd oy \'-.l“ierl 1810 .
bildenden Kiinsete, hrsg. von
und Ulrich Becker, Leipzig 1916-33.

neines Lexikon der
Felixz Thime

A1
Al L TS

Charlotte, 100 Jahre Wiener Blihnenbild, phil. Diss.
Wien 1950, mschr,

Bittner, Norbert, Thealterdekorationen nach Originalskifzen des
k.k,Hoftheatermahlers Joseph Platzer, Wien 1816,

Bittner, Norbert, Theaterdekorationen nach den Originalskitzen
des k.k, Hoftheatermahlers Anton De Pian,

Wien 1818,
Bemerkungen auf einer Reise zus Thiringen
nach Wien im Winter 1805 bis 1806, 2 Bd

Bertuch, Carl,
Wien 1808 - 10.

Bliml, Emil und Gugitz, Gustav, Alt-Wiener Thespiskarren,
Wien 1925.

Tschechische Bilhnendekorationen aus zwei

Chaloupka, Adolf,
Jahrhunderten, Prag 1940,

Dlabacz, Gottfried Johann, Allgemeines historisches Kinstler-
lexikon fir BOhmen, 2. Bd., Prag 1815.

Eggersy, C.U.D. Preiherr v., Reisen aus Franken, Balern,
Osterreich, Preuflen und Sachsen, Leipzig 1810.

Pischer, Julius Wilhelm, Reisen durch Osterreich, Ungsarn,
Steiermark, Venedig, BShmen und MZhren in den

Jahren 1801 und 1802, Vien 1803.

Gelinek, Eva, Ignatz Platzer, phil. Diss. Wien 1948, mschr.







Cregor, Joseph, iener szenische I} t, 1. Bd,,
¥ien 1924.
Gregor, Joseph, Das Burgtheater im dekorativen Stilwandel

eines Jahrhunderts, in: Burgtheateralmanach
."'bl <_ en 1 1)2 5 .

Gregor, Joseph, Denkm#&ler des Theaters, hrsg. von, Wien,
Miinchen 1926 -~ 30, 12, llappe: Wiens letzte
groble Theaterzeit.

Haas, Carl, k.k. Bildergalerie im oberen Belvedere zu Wien,
l. .l.-d..’ 1L .a.el-t- J.Uzl'

Hamann, Richard, 'Geschichte der Kunst von der altchristlichen
Zeit bis zur Gegenwart, Berlin 1933,

Hilmera, Ji¥i, Z&mecké divaldo v LitomyBli, in: Zprhvy
pambtkové péée XVII, Prag 1957.

Hilmera, Jiti, Zwei b8bmische Schlofltheater, in: lMaske und
Kothurn, 4. Jg., Heft 2/3, Wien 1958,

Kindermann, Heinz, ZTheatergeschichte der Goethezeit,
Wien 1948.

Kindermann, Heinz, Theatergeschichte Europas, III. Bd.:
Barockzeit, Salzburg 1959.

Kindermann, Heinz und Dietrich, Magret, 300 Jahre Gster-
reichisches Bihnenbild, Wien 1959.

Kronfeld, Ernst M., Das Schiénbrunner SchloBtheater, in:
Archiv fiir Theatergeschichte, hrsg. von Hans
Devrient, 1., Bd., Berlin 1904.

Millery, Jed.F.y Abschisd von der k.k. Hof- und Nationale
Schaubiihne, Wien 1802.

Neue allgemeine deutsche Bibliothek, 33. Bd., Kiel 1797.
Osterreichische National-EneyklopHdie, 4. Bd., Wien 1836,

Pichler, Caroline, Denkwlirdigkeiten aus meinem ILeben,
Wien 1844.







Rollett, Hermann und Tausig, Paul, Zur Geschichte des

Badener Theaters, Baden bei Wien 1909.

cr

Rogenbaum, Joseph=Carl, Haandschriftliches Tagebuch, 1. - 5. Bd.

! 4

1?98 = 1806. ( andschriften diadlun« der Bater-—
ei
hreibunzg der kdnigl. Haupt- und

Scholz, J&nos, Barogue and romantic Stage design,
New York 1950.

Smekal, Richard, Das alte Burgtheater (1776 - 1888)., Zine

Charakteristik durch zeitgendssische Dar-
stellungen, Wien 1916.

Teuber, Oskar, Geschichte der Prager Theaters, 1. Bd.,
Prag 1885.

Teuber, Oskar, und Veilen, A. V., Das k.k. Hofburgtheater
geit seiner Degrindung. Die Theater Wiens,
2. Bd., Wien 1903.

Tintelnot, Hans,; Barockthester und barocke Kunast,
Berlin 1939.

Voll, Mathsius, OChronologisehes Verzeichnis aller Schauspiele,
deutschen und italienischen Opern, Pantomimen
and Ballette, 1794 - 1807, Wien 1807.

Weinkopf, Anton, DBeschreibuung der k.k. Akademie der bildenden
Kiinste in Wien 1790, Wien 1875.

Wiener Schriftsteller- und Kiinstlerlexikon,
Wien 1793.

Warzbach, Constant v., Biographisches Lexikon des Kaiser-
thums Osterreich, 22. Bd., Wien 1870.

Zucker, Paul, Die Theaterdekoration des Barock, Berlin 1925,

Zucker, Paul, Die Theaterdekoration des Klassizismus,
Berlin 1925 °
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Briefe eines Eipeldauers an seinen Herrn Vetter in Kagran,

Briefe des jungen Eipeldauers an seinen Herrn Vetter in

Kagran (von Joseph Richter), Wiem 1799 - 1806,

Der Preimilthige, hrsg. von A. v. Kotzebue,

Berlin 1803 « 1806,

Journal des Luxus and der Moden, hrsg. von Carl Bertuch,

Weimar 1793% - 1806.

Kritisches Journal der k.k. Hof- und priv. Vorstadttheater

in Wien, hrsg. von Hohenleither, ¥Wien 1799 - 1800.

Osterreichische Monatsschrift, hrsg. von Alxinger, 2. Bd.,
|'r_;:_.C‘".; :.Tzlj)i

Pra.'._'ﬁl' Yheateralmanach 5

Prag 1808.

Theaterkalender,
Gotha 1784,

Wiener Theateralmanach,

Wien 1794 -~ 96

»

Wiener Zeitung (Wiemer Diarium),

Wien 1786 - 1807.

Leitung flUr die elegante Welt,
Leipzig 1801 - 06.







\rchiv der Stadt Wien,
Hofkammerarc) iv, Wien.,
Hays=-, Hof- und Staatsarchiv, Wien,

Bibliothek der Akademie der bildenden Kiin te,

Wien.
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Ich, Yorck Alexander Haese, wirde als Sohn des

0
viner Bhefrau Gertrud,

A
o

xfm. Angestellten Frens Haase
geb. Demuth, am 20. Februar 19%4 in Frankfurt am Main
geboren. Den grbiten Teil meiner EKindheit verlebte ich
in Prankfurt, wo ich auch die Volksschule besuchite.
epinn des Jahres 1944 wurde ich evakuiert und kam
gza meiner GroBmutter nach Blankenburg am Harz. Dort
wurde ich im Sommer 1944 in die Oberschule aufgenommen.
Nech meiner Rilckkehr nach rrankfurt im Februar 1945

g° reinzelt Priva vtunterricht, Im

._..‘
t‘l

hatte ich He ver
METZ 1946 trat ich in das Lessing-Gymnasium (hamanist.
Gymnasium) ein, das ich am 16, N&rs 1954 mit dem Reife-
zeugnis verlief. Nach einer einjédhrigen kaufminnischen
Lehre bei der Firma ADOX Fotowerke in Frankfurt am Mein
inskribierte ich im sommer-Semegter 1955 an der Frank-
furter Universitét und gtudierte bis zum Winter-Semesier
1957/58 Geschichte, Germanistik, Kunstgeschichte und
alte Sprachen. Seit dem sommer-Semester 1958 bin ich
an der Universitédt Wien inskribiert, wo ich im Heupti-
fach Theaterwissenschall und im Nebenfach Kunstgeschichte

stuadiere,
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